Memento mori Inkoon keskiaikaisessa

kirkossa

Janika Aho

Kasittelen tassa artikkelissa Inkoon kirkon
pohjoisseinanalla sailyneitd mydhaiskeskiai-
kaisia memento mori -aiheita." Naista tunne-
tuin on katkelmallisena sailynyt kuoleman-
tanssia kuvaava aihe (Kuva 1 ja 2), jossa
kulkuemaisesti edeten tanssivat ruumiit joh-
dattavat eri yhteiskuntaluokkien edustajia.
Inkoon Kuolemantanssia on kasitelty aikai-
semmassa tutkimuksessa lyhyesti.? Kuiten-
kin l&hes vaille huomiota ovat jadneet Kuo-
lemantanssin ohella esiintyvat kaksi muuta
elaman epavarmuudesta ja sen paattymisen
varmuudesta muistuttavaa, Kuolemantans-
sin lansipuolella sijaitsevaa kuva-aihetta.
Nama ovat Eldmanpyéra (Kuva 3), jossa
kohtaloa tai onnen allegoriaa, Fortunaa,
kuvaavan suuren pyoran kyydissa on mies-

hahmoja; yksi nousemassa pyodran kyytiin,
toinen pyoran huipulla ja kolmas mies tippu-
massa rattaan kyydista neljannen maatessa
maassa ruumiina. Eldmanpyoéran lansipuo-
lella sijaitsee ylpeyden syntia kuvaava aihe
Kuolema sahaamassa puuta (Kuva 4ab). Sii-
na muodikkaasti pukeutunut nuorukainen ta-
hyaa puun latvassa tietamattomana alhaalla
puuta poikki sahaavasta kuoleman ruumiillis-
tumasta. Naiden ylapuolella on lisaksi sijain-
nut naista ja paholaista kuvaava, sittemmin
kalkin alle jatetty Kenka-Ella -aihe.® Yhdessa
nama kuvat ovat muodostaneet moraalista
ja hyvasta elamasta seka kuolemasta muis-
tuttavan kokonaisuuden.

Inkoon Kuolemantanssi on ainoa tunnettu
ja nykypaivaan sailynyt kuolemantanssikuva
keskiaikaisen Ruotsin valtakunnankuningas-
kunnan alueella.* linkoon maalaukset [0y-
dettiin vuonna 1894, mutta suuri osa niista
peitettiin uudestaan vuonna 1896 ja vain
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kuorin maalaukset sekd Kuolemantanssi
restauroitiin.® Elamanpyodra ja Kuolema sa-
haamassa puuta -aihe ovat sen sijaan I0y-
tyneet vasta vuosina 1987-1988 tehtyjen
kirkon korjaustdiden ja maalausten konser-
voinnin yhteydessa, eika naita aiheita ole ka-
sitelty tieteellisessa julkaisussa ennen kasilla
olevaa artikkelia.®

Inkoon Kuolemantanssista on julkaistu
kaksi artikkelia. Helena Edgrenin "The Dance
of Death in Inkoo: A Medieval Church Pain-
ting As as a Source of Local History” (1989)
analysoi aiheen hahmoja ja yhteytta Inkoon
historian tapahtumiin. Cora Dielin “Ein Abg-
lanz Notkes? Der Totentanz Von Inkoo Im
Hanseatischen Kontext” (2000), perustuu
Inkoon Kuolemantanssin vertailuun ranska-
laista danse macabre -perinnetta ja saksan-
kielisen Itdmeren alueen Totentanz-kuvastoa
vasten. Kummassakaan edellisista ei maini-
ta Elamanpyodraa tai Kuolema sahaamassa
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Kuva 1. Kuolemantanssin itdinen osa, noin 1510-luku. Inkoon kirkko. Kuva: Janika Aho.
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Kuva 2. Kuolemantanssin lantinen osa, noin 1510-luku. Inkoon kirkko. Kuva: Janika Aho
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Kuva 3. Elamanpyéra, fragmentaarinen, noin 1510-luku. Inkoon kirkko. Kuva: Janika Aho.

NTahiti 2-3/2020 | Artikkelit | Aho: Memento mori Inkoon keskiaikaisessa kirkossa




Kuva 4a. Kuolema sahaamassa puuta, noin 1510-luku. Inkoon kirkko. Kuva: Janika Aho.
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Kuva 4b. Kuolema sahaamassa puuta, yk-
sityiskohta, noin 1510-luku. Inkoon kirkko.
Kuva: Janika Aho.
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puuta -aihetta, vaan ne kasittelevat Kuole-
mantanssia omana yksittdisena aiheenaan ja
siten saattavat antaa harhaanjohtavan kuvan
aiheen irrallisuudesta ja maalausten muodos-
taman kokonaisuuden puuttumisesta.” Kuole-
mantanssia on liséksi kasitellyt keskiaikaisen
kirkkomaalauksen yleisesityksissa Ludvig
Wennervirta (1937), Anna Nilsén (1986) seka
Tove Riska (1987).8

Taman artikkelin tarkoitus kaksijakoinen.
Ensisijaisesti tarkoituksena on tayttaa tutki-
muksellinen aukko kahden edelld mainitun
memento mori -aiheen suhteen. Toissijai-
sesti tarkoituksena on paivittda Inkoon Kuo-
lemantanssiin liittyvaa tutkimusta ja tuoda se
esiin osana naiden kolmen memento mori
-kuvan muodostamaa kokonaisuutta ja nii-
den merkitysten aatteellista kontekstia. Tut-
kimukseni menetelma on ikonografinen ana-
lyysi.® Selostan aluksi lyhyesti kasilla olevien
kuva-aiheiden sijoittumista kirkkotilaan ja
suhdetta muuhun maalauskokonaisuuteen.
Taman jalkeen kontekstualisoin kasilla ole-
vien kuva-aiheiden moraalista ja teologista
sisaltdd suhteessa laajempaan memento
mori -ilmidéodn ja mydhaiskeskiaikaiseen ka-
sitykseen kuolemasta seka hyvasta elamas-
ta. Sitten esittelen Kuolema sahaamassa

puuta -aiheen ja Elamanpyoéran ja vertailen
niitd Ruotsin alueella séilyneisiin vastaaviin
kuva-aiheisiin. Tassd hyddynnan erityisesti
Pia Melinin memento mori -aiheita Albertus
Pictorin tydhuoneen maalauksissa kasitte-
levaa vaitoskirjaa (2007). Kayn lapi Kuole-
mantanssi -aiheen eri iimenemismuotoja ja
Inkoon Kuolemantanssia tata taustaa vas-
ten sekd analysoin kaikkien naiden kolmen
aiheen muodostamaa memento mori -koko-
naisuutta Inkoossa.

Inkoon kirkon kalkkimaalaukset

Inkoon kirkko on kaksilaivainen, neljan hol-
vivalin mittainen rakennus. Se on raken-
nettu vuosien 1430-1510 valilla kolmessa
eri vaiheessa.’® Sen keskiaikaisista, lahes
koko sisatilan kattaneista maalauksista ovat
nahtavilla ainoastaan kuorin fragmentaari-
set maalaukset, Kuolemantanssi seka poh-
joisseinan sakastin oven vieressa oleva pie-
ni Pyhaa Yrjanaa ja lohikaarmetta esittava
kuva. Inkoon maalaukset ovat samaa maa-
lausryhmaa Espoon ja Siuntion maalausten
kanssa." Naiden kaikkien kuva-aiheista ja
kasviornamentiikasta seka henkildhahmojen
kuvauksesta voi |0ytda yhtenevaisyyksia,
jotka tukevat ajatusta ainakin osittain sa-
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moista tekijoista.'? Erityisen silmiinpistavaa
naissad kaikissa maalauskokonaisuuksissa
on henkilohahmojen suljetut silmat. Syyna
talle on todennadkdisesti kaytettyjen malli-
kuvien esimerkki.’® Maalauskokonaisuudet
eroavat kuitenkin jonkin verran toisistaan
aiheiltaan. Inkoon maalausten yhteydessa
ei ole l16ytynyt jaanteitd Vanhan testamentin
kohtauksia kuvittavista aiheista, kun taas Es-
poossa ja Siuntiossa kuvaohjelman rakenne
on perustunut Vanhan ja Uuden testamentin
typologioihin.

Inkoon maalaukset on ajoitettu noin vuo-
teen 1510 silla perusteella, ettd vuonna 1509
tanskalaiset havittivat Inkoon kirkkoa ja sen
jalkeen kirkossa toteutettiin korjaustoita ja
laajennus.™ Ajoitus saattaa olla mydhaisem-
pikin, aina 1520-luvulle ja reformaatioon asti,
silla maalauskokonaisuus on saatettu teet-
taa joitakin vuosia korjaustoiden jalkeenkin.®

Inkoon kirkon maalaukset 10ydettiin ja pal-
jastettiin esiin kalkkikerroksen alta vuonna
1894 Inkoon seurakunnan aloitteesta. Emil
Nervander kirjoitti Arkeologiselle komissi-
olle raportin rappauksen alta paljastuneista
maalauksista ja ne myds dokumentoitiin kal-
keerauksin ja akvarellein Armas Lindgrenin
toimesta.’® Vuonna 1896 kaikista fragmen-
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taarisimmat maalaukset paatettiin peittaa
uudestaan ja vain kuorin maalaukset ja Kuo-
lemantanssi jatettiin nakyviin ja restauroitiin
ajan tapaan voimakkaasti alkuperaisten ku-
vien paalle maalaten.

Kuorissa tanakin paivana nakyvissa ole-
vien Jeesuksen ja Neitsyt Marian elamanvai-
heita seka evankelistoja esittavien aiheiden
lisdksi kirkossa on ainakin ollut eri pyhimys-
ten kuvia seka kasviaiheisia ornamentteja
toisen ja kolmannen holvirivin holvivaipoissa
seka lansiseindssa Pyhan Yrjanan legendaa
kuvaava aihe."” Nykyaankin nahtavilla oleva
pohjoisseinan Yrjana -aihe on todennakai-
sesti eri maalarin mahdollisesti eri aikaan
tekema, silla lansipaadyssa ollut suurikokoi-
nen Yrjana -kuva on yksityiskohdiltaan hyvin
erilainen taman pienikokoisen Yrjana -kuvan
kanssa. Lansipaadyn Yrjana seisoo ajan-
mukaisessa ja yksityiskohtaisesti kuvatussa
sotisovassaan lippu ja miekka ka&dessa, kun
taas pohjoisseinan yksinkertaisemmin maa-
lattu, pitkdan jakkuun pukeutunut Yrjana sur-
maa miekallaan maassa makaavaa lohikaar-
mettd. Yrjana-kuvien perusteella on hyvin
todennakoista, etta kirkossa on toiminut kaksi
eri maalariryhmaa kahtena eri aikana.

Kirkon runkohuoneen keskiosasta tarkas-

teltuna Kuolemantanssi kulkee pohjoissei-
nalla kuvanauhan sisalla, jonka alareunassa
on kuvattu pyorein viivakaarin maanpinta,
jolla kulkueen hahmot kavelevat. Kuole-
mantanssin katkaisee keskeltd vuonna
1820 tehty ikkuna.'® Ikkunan itéapuolella si-
jaitsee kolme paria tanssijoita ja sen lansi-
puolella toiset kolme. Toiseksi viimeisin pari
on edelleen lehterin rakenteiden alla ja vii-
meisesta parista nakyvat lehterin alta vain
alaraajat (Kuva 5).

Kuolemantanssin lansipuolella, osittain
lehterin peittdmana on ensin Elamanpyora
suuren pyoran muodossa ja sen vasemmalla
puolella, kaikista lantisimpana Kuolema sa-
haamassa puuta -aihe. Vuosina 1987-1988
tehdyista lehterin muutostdista huolimatta
kuva-aiheita taytyy edelleen tutkailla osit-
tain lehterin ja seinan valiin kurkistelemalla
ja osittain kiipeamalla lehterille ja tarkastele-
malla maalausta lehterin lattiarajan ja kirkon
seindn valiin avatusta aukosta. Molemmat
kuva-aiheet ovat ylaosastaan taysin pois ku-
luneita ja rajoittuvat reunoiltaan lehterin tuki-
rakenteisiin.

Kuolemantanssin maanpinta jatkuu luo-
teisnurkkaa kohden yhtenaisena, joskin se
on restauroitu vain lehteriin asti. Lehterin alla
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maalaus on fragmentaarinen. Nain Kuolema
sahaamassa puuta ja Elamanpyora lepaavat
samalla kuvioidulla maanpinnalla kuin Kuo-
lemantanssi ja muodostavat siten yhtenaisen
jatkumon ja kokijalle yhtenaisen kuvakoke-
muksen. Lukusuunnan ollessa vasemmalta
oikealle ne sijoittuvat sen alkupdahan (Kuva
6). Kuolemantanssin kohdalla kuvanauhassa
on sablonilla tehty reunus, eraanlainen kehys,
joka kuitenkin paattyy lehterin kohdalle. Siita
ei ole jalkia restauroimattomalla kuva-alueel-
la, eli kyseinen kehys on tehty 1890-luvun
restauroinnin aikana korostamaan Kuole-
mantanssia omana aiheenaan. Keskiaikai-
nen kuvanauha on kuitenkin yhtenainen
jatkumo ja kuvioitu maanpinta toimii sen ai-
noana rajauksena.

Naiden kolmen kuvan muodostama me-
mento mori -kokonaisuus on ollut selkeasti
havaittavissa kirkon eteldisestd paasisaan-
kaynnista kirkkotilaan tultaessa ja nakyvalla
paikalla vastassa myoOs keskiaikaisesta lan-
tisesta sisdankaynnista sisaan astunutta kir-
kossakavijaa.

Memento mori mydéhaiskeskiajalla
Memento mori (lat.),"muista kuolevaisuute-

”

si”, on latinankielinen sanonta, joka kuvaa
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Kuva 5. Kuolemantanssi, yksityiskohta nykyisen lehterin alla. noin 1510-luku. Inkoon kirkko. Kuva: Janika Aho.
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Kuva 6. Kuolemantanssi, noin 1510-luku. Inkoon kirkko. Kuva: Janika Aho.
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oleellisesti myohaiskeskiaikaista kuoleman
kulttuuria. Kuolema oli oleellisesti 1asna ih-
misten arjessa ja sekd omaan etta laheisten
kuolemaan liittyvat kaytanndlliset seka hen-
gelliset asiat huolettivat aikalaisia.'® Myohais-
keskiajalla yksildllisen uskonnonharjoituk-
sen korostuminen, Kristuksen karsimyksiin
samaistuminen ja viimeisen tuomion odotus
seka hyvaan kristilliseen kuolemaan valmis-
tautuminen toivat esiin elaman haurauden ja
kuoleman vaistamattdomyyden teemoja niin
kirjallisuudessa kuin kuvataiteessakin. Me-
mento mori -tematiikka on 1asna niin Viimeis-
ta tuomiota kuvaavissa kirkkojen seinamaa-
lauksissa, hyvaa kuolemaa kuvaavassa ars
moriendi -kirjallisuudessa kuin allegorisissa
kuvauksissa elavien ja kuolleiden kohtaami-
sesta.? Memento mori muistuttaa kokijaansa
ihmiselaman lyhyydesta ja aineellisen ela-
man synneistd, kuten ylpeydesta, himosta
tai ahneudesta. Kuoleman vaajaamattomyy-
den pohdiskelu voidaan nahda laajemmin
myds osana maailmankuvan rakentumista ja
sen tutkailua, contemptus mundia.?'
Kuolemattoman sielun hyvinvointi nousi
teologiassa keskioon kiirastuliopin virallis-
tamisen myota 1200-luvulta alkaen. Taten
yksildn lopullisen kohtalon uskottiin tapahtu-

van vasta tuonpuoleisessa, jossa han saat-
toi karsia synneistaan ja siten puhdistautua.
Yksilo saattoi vaikuttaa omaan aikaansa
kiirastulessa elamallda eldmansa hyvin.??
Moraalin ja hyvan eldaman pohdinta olivat
kuitenkin keskeisid asioita muuallakin kuin
vain korkeasti oppineiden teologien Kirjoi-
tuksissa. Myohaiskeskiajan muutokset kuten
kaupungistuminen ja kaupunkilaisammattien
syntyminen johtivat yhteiskunnan rakenteen
murrokseen ja tarpeeseen pohtia yksilon
asemaa yhteisdnsa jasenena. Talldin koros-
tui myds yksildn moraalinen vastuu yhtei-
s6aan kohtaan.®

Syntien ja niiden valttamisen pohtiminen
ja opettaminen oli oleellinen osa exemplum
-traditiota, joissa opettavaisten tarinoiden
(exempla) avulla valitettin moraalisia sa-
nomia ja varoitettiin synnista erilaisia ver-
tauskuvia ja hahmojen arkkityyppeja hyo-
dyntéden.* Memento mori -kuvissa kuvan
sisalto valittyy samaan tapaan arkkityyppien
ja vertauskuvien kautta yksilén kohdatessa
fyysisen kuoleman personifikaation. Naiden
kohtaamisten herattama vaikutus perustuu
vastakkainasetteluun: Kuolemasta muistut-
tamalla ne kehottavat elamaan hyvin ja oi-
kein.
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Kuolema-hahmo, eraanlainen elava kuol-
lut, liittyy my6s ruumiiseen seka sen pro-
sesseja ja rajoja kuolemassa tutkailevaan
makaaberin tendenssiin taiteessa. Mydhais-
keskiajalla makaaberin kuvan suosio ilmeni
esimerkiksi kaksikerroksisten transi -hauta-
monumenttien rakentamisena ja kuoleman-
tanssin yhteydessa erilaisten matadnemisen
prosesseja esittavien ruumiiden kuvaami-
sena.?® Makaaberin taiteen ja memento
mori -aiheiden alkupera on seka kirjallisena
etta kuvallisena liitetty aiemmin tutkimukses-
sa 1340-luvulla alkaneisiin ruttoepidemioihin
eli niin sanottuun mustaan surmaan. Uuden
tutkimuksen valossa naiden merkitykset kui-
tenkin resonoivat ennen kaikkea myodhaiskes-
kiaikaisen, yksildllistda sielun hyvinvointia ja
ihmisen maallisen elaman rajallisuutta koros-
tavan aatemaailman kanssa. Lisaksi ne kie-
toutuvat ruumiillisuutta ja sen rajoja tutkailevan
myohaiskeskiaikaisen aatemaailman kans-
sa.® Talloin esimerkiksi Kristuksen ruumiin
kultti voidaan nahda yhteydessa ruumiillisuutta
tutkailevaan makaaberiin kuvaan.?” Makaaberi
kiinnostus ruumista ja kuolemaa kohtaan on
ymmarrettavissa ylipdatdan yksilon elaman ja
kuoleman korostumisen kontekstissa — ruumis
ja sen rajat ovat myos yksilon rajoja.
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Memento mori -kuvat ovat hyvan elaman
ja sielun hyvinvoinnin kontemplaatioon ke-
hottavina kuvina [dhelld moraliteettikuvien
lajia: Suomen alueella sailyneitd moraliteet-
tiaiheita ovat muun muassa Varkain lypsy,
Kirkossa juoruaminen sekd Kenka-Ella, joi-
den esikuvia voidaan loytaa yleiseurooppa-
laisesta tarinaperinteesta.?® Moraliteettiku-
vissa on lasna usein paholainen ja niiden
vaikutus perustuu ihmisen ja paholaisen
vuorovaikutukseen synnillisen teon toteutta-
misessa. Moraliteettikuvat ja memento mori
-kuvat esiintyvat usein lahekkain kirkkojen
seindmaalauksissa. Esimerkiksi Ruotsin
Upplannissa sijaitsevien Husby-Sjutolftin ja
Harnevin kirkoissa elamanpyoéra, kuolema
sahaamassa puuta ja kenka-Ella on sijoitettu
kirkon asehuoneeseen ja Kungs-Husbyn kir-
kon asehuoneessa puuta sahaava kuolema
on sijoitettu juoruamisesta varoittavan mora-
liteettikuvan viereen.?® Téssa pienessa eteis-
tilassa ne ovat olleet Iahella katsojaa ja myos
tiiviissa vuorovaikutuksessa keskenaan, na-
kyvilla ja katsojan silmien tasalla. Kirkossa
juoruamisen moraliteetti on taas yhdistetty
kuolemantanssiin ainakin Ranskan Mes-
lay-le-Grenetin kirkossa (maalaukset noin
1500) ja elamanpyodra esiintyy yhdessa

kuolemantanssin kanssa ainakin Kroatian
Beramin Pyhan Marian kirkossa (Vincent
Kastavin maalaukset 1474).3° Moraliteetti- ja
memento mori -kuvien yhteen asettaminen
temaattiseksi kokonaisuudeksi on siis jossa-
kin maarin yleiseurooppalainen perinne.

Inkoon kirkossa on sijainnut ainakin yksi
moraliteettikuva. Myds Espoosta ja Siun-
tiosta lansisisaankaynnin ylapuolelta 16ytyva
Kenka-Ella -aihe on ollut Inkoossa, mutta
se on peitetty vuonna 1896.%' Kenka-Ella
-aihe, jossa piru ojentaa pitkdn seipaan no-
kassa kengat naiselle, perustuu tarinaan
viekkaasta ja ahneesta naisesta, joka lupaa
erottaa erdan avioparin vastineeksi uusista
kengista. Nain tapahtuukin ja paholainen
ojentaa Ellalle kengat seipaan nokassa mat-
kan paasta kunnioituksen ja pelon osoituk-
sena.® Inkoossa tdma aihe on sijainnut
pohjoisseinalla, Elamanpydran ja Kuolema
sahaamassa puuta -aiheen ylapuolella tai
vieressa niin, ettd sen alaosa on peittynyt
vuonna 1820 rakennetun lehterin alle.® In-
koon Kuolemantanssin yhteydessa on siten
nayttaytynyt keskiaikaiselle katsojalle pait-
si elaman ja kohtalon arvaamattomuudes-
ta muistuttava Eldmanpydra ja ylpeyden
synnista varoittava Kuolema sahaamassa
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puuta, myods ahneudesta varoittava tarina
naisesta ja paholaisesta.

Memento mori -kuvien, kuten moraliteet-
tikuvienkin, vaikutus on perustunut niiden
sisaltdmiin tarinoihin. Kuvien sisalté on ol-
lut useimmille katsojille tuttu entuudestaan
ja kuva on siten muistuttanut tarinasta ja
sen opetuksesta.** Nain puussa seisoske-
leva nuorukainen tai pirulta uudet kengat
vastaanottava nainen toimi kelle tahansa
katsojalle allegoriana ja moraalisena muis-
tutuksena materiaan kiintymisesta ja maal-
listen asioiden turhasta haalimisesta. Kuvat
voidaan lukea varoittavina ja parannukseen
kehottavina autoritdarisina tai opettavaisina
esimerkkeina, mutta niilla on toisaalta voinut
olla myds hyvan elaman pohtimiseen ja vaa-
limiseen liittyva ulottuvuus yksilon elamassa.
Omalta osaltaan ne ovat myds vahvistaneet
yhteisollisyytta; Moraalin vaaliminen ja hyva
kristillinen eldama olivat myds yksilon yhtei-
sollisia velvoitteita.®®

Eldaméanpyora ja kuolema sahaamassa
puuta

Inkoossa kuvanauhan aloittaa aihe Kuolema
sahaamassa puuta. Aiheen lansipuolella on
kenties ollut viela jokin muu memento mori
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-kokonaisuuteen liittyva aihe, mutta lehteri
peittda koko alueen aiheen lansipuolella. Ai-
heessa erottuu aaltoilevalla viivalla muotoiltu
puu, jonka latvuksessa istuu henkild tiukois-
sa housuissa ja pussittavassa, lyhyessa ja-
kussa. Hahmo on tunnistettavissa nuoreksi,
tyylikkaasti pukeutuneeksi mieheksi, jonka
pitkat hiukset ja korkea paahine muiden ele-
ganttien vaatteiden ohella viittaavat aateli-
seen. Nuorukainen on kuvattu viitteellisesti
istuvassa asennossa. Hanenkin silmansa
ovat muiden Inkoon henkilbhahmojen ta-
paan suljetut ja tummat laikat poskilla viit-
taavat alun perin punaisella maalattuihin
poskipaihin.

Puun oikealla puolella tummasavyinen, ruu-
mista tai luurankoa muistuttava hahmo pitelee
pitkavartista tyokalua. Hahmo on kuoleman
personifikaatio, joka pitkavartisella sahalla
sahaa puuta poikki nuorukaisen alta. Inkoos-
sa tydkalua ei ole mahdollista varmasti tulkita
juuri sahaksi, vaan se voi olla myos jokin muu
maataloustyokalu, esimerkiksi hyvin pienila-
painen lapio. Tassa on mahdollista, ettd maa-
lari on noudattanut virheellisesti mallikuvaansa
tai ettd malalikuvaa ei ole ollut laisinkaan, vaan
kuva-aiheen toteutus on perustunut ulkomuis-
tiin tai suulliseen kertomukseen.

Kuolema sahaamassa puuta on eldaman ja
kuoleman arvaamattomuutta kuvaava aihe.
Siina tyypillisesti muodinmukaisesti pukeutu-
nut nuori mies istuu puun latvassa (Kuva 7).
Kuten Pia Melin on todennut, tdma hahmo
edustaa itsekkyyden, turhamaisuuden ja it-
seriittoisuuden ominaisuuksia, jota viestittaa
erityisesti kalliit vaatteet ja lanteille nostetut
kasivarret.*® Puun vierellda kuolema-hahmo
joko luurankomaisena tai makaaberina ruu-
miina sahaa puuta poikki. Tasta kuvatyypista
on lukuisia eri variaatioita, joskus se esiin-
tyy myos ilman kuoleman personifikaatiota.”
Kuolema sahaamassa puuta 16ytyy Ruotsis-
sa ainakin kahdeksasta keskiaikaisesta sei-
namaalausten kokonaisuudesta ja useimmi-
ten se on sijoitettu asehuoneeseen.®®

Aiheelle ei 16ydy suoraa esikuvaa kirjalli-
suudesta tai mallikuvista, vaan se vaikuttaa
kehittyneen usean eri lahteen vaikutuksesta.
Yksi mahdollinen tarinan alkupera on Johan-
nes Damaskoslaisen 700-luvulla ylés kirjaa-
ma Barlaamin ja Josefatin kertomus, jossa
erakko Barlaam k&annyttda Josafatin kris-
tinuskoon kymmenen vertauskuvan avulla.
Yksi naistd on tarina nuorukaisesta, jonka
yksisarvinen jahtaa puuhun ja sielld turvas-
sa ollessaan ja puun mahlasta nauttiessaan
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Kuva 7. Albertus Pictor, Kuolema sahaa-

massa puuta, noin 1470-1480-luvut. Hus-
by-Sjutoftin kirkko, Upplanti. Kuva: Pia Me-
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ei huomaa juuria nakertavia hiiria.*® Barlaam
kuvailee tarinan opetusta nain:

”Oksa, josta hin piteli kiinni, tarkoittaa hinen
elimiansi. Valkea ja musta hiiri ovat paivd lila
y0, jotka aina jdytavit miehen eldméi ja kiiruh-
tavat kohti kuolemaa - Hunajapisaroilla tar-
koitetaan maailman riemuja ja ruumiin nautin-
toja, joilla tuo kavaltaja pettid ystivinsi niin,
ettd he unohtavat sielunsa ahdingon eivitka
nie omaa autuuttaan.”

Ajan kuluminen, lahestyva kuolema ja ai-
neellisen katovaisuus ovat taten legendan
oleellisia sisaltoja.

Maallinen tuhlaavaisuus ja elaman rajalli-
suus toistuvat myos Tierpin kirkon Kuolema
sahaamassa puuta -maalauksessa (noin
1470), jossa on sailynyt nuorukaisen ja kuo-
leman valinen keskustelu inskriptiona. Kuo-
lema vastaa maallisesta omaisuudesta ila-
koivalle nuorukaiselle: "Du bre ut penningar
ok guld Du tenker intet paa dédsens stund”
eli "Sina kulutat rahaa ja kultaa, etka ajattele
kuoleman hetkea”.!

Edettdessa oikealle eli itddn on Inkoon
kirkossa vuorossa Elamanpyoéra -aihe. Sii-
na rattaan pyo6raa muistuttavan valtavan
pyoran kyydissa istuu myds tyylikkaasti
tiukkoihin housuihin ja suippokenkiin pu-
keutunut mieshahmo, joka on matkalla py6-

ran lakipisteeseen. Pyoran huipulla olevan
hahmon ulkoasusta on erotettavissa korkea
paahine, joka muistuttaa Kuolemantanssin
kuningashahmon paahinetta. Pydran oikea
puoli on kokonaan tuhoutunut ikkuna-aukon
tieltd ja sen alaosa on kulunut pois. Vertaile-
malla muihin Elamanpyora -aiheisiin (Kuva
8 ja Kuva 9) voidaan sanoa, ettd pyorassa
on ollut vield ainakin kaksi muuta henkilda
— yksi pydran ylimmalla kohdalla, yksi putoa-
maisillaan oikealla puolella ja sekd maassa
viela ruumisliinalla peitetty kalmo.

Eldman- tai Onnenpyo6ra, Rota Fortunae,
on yhdessa Fortuna-jumalattaren hahmon
kanssa antiikista periytyva elaman ja koh-
talon vertauskuva. Fortuna-hahmon ylei-
syys keskiajan kirjallisuudessa ja kuvissa
juontuu osaltaan Boethiuksen De consola-
tione philosopiae (n. 524) --teoksen suuren
suosioon keskiajalla. Teoksessa Fortunalla
on merkittdva rooli elaman epavarmuuden
allegoriana.? Fortuna pyoOrineen on kes-
keinen hahmo myds esimerkiksi kasikirjoi-
tuskokoelma Carmina Buranassa (n. 1230-
luku) ja pohdinnat moraalista, onnesta ja
vapaasta tahdosta voidaan ylipaataan nah-
da merkittavana osana keskiajan kulttuurin
maallisten asioiden pohdintaa, contempus
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mundia.** Myohaiskeskiajalla Fortunan ku-
vaaminen muuttui muotoon, jossa Fortuna
pyorittdd pyoraa sen sijaan, ettd esimerkiksi
seisoisi sen paalla.* Tama kuvatyyppi koos-
tuu isosta pyorasta tai rattaasta, jolla neljas-
ta kahteentoista mieshahmoa pydrivat. Yksi
hahmoista makaa pydran seesteisesti hau-
dassaan kaarinliinaan puettuna ruumiina.
Kuva-aiheeseen saattaa kuulua myos kuole-
man hahmo pydran oikealla puolella kiskai-
semassa kolmatta matkustavaa miesta alas
pyoran kyydista. Inkoossakin on saattanut
ollut kuolema-hahmo viela pyoran itapuolel-
la.

Eldmanpyodra -aiheessa on kuvan lisék-
si usein myos selittavat, latinan kielen ai-
kamuodoilla leikittelevat tekstit: nuori mies
matkalla pydran lakipisteeseen on varustettu
tekstilla regnabo (tulen hallitsemaan), pyo-
ran ylimmalla kohdalla istuva, usein kruunu-
paisen, keski-ikdisen miehen teksti on regno
(hallitsen), pyodran kyydista tippuvan, iak-
kaan miehen selittdvana tekstina puolestaan
on regnavi (hallitsin) ja maassa makaavan
ruumiin vieressa lukee sum sine regno (olen
ilman valtaa.) Tallainen tekstein varustettu
elamanpydra 16ytyy myds Carmina Buranan
ensilehdelta.*
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Kuva 8. Peter Malare (ty6h.), Elamanpydora, noin 1460- Kuva 9. Albertus Pictor, Elamanpyérs, noin 1470-1480-luvut. Os-
luku. Osmon kirkko, Upplanti. Kuva: Janika Aho. terundan kirkko, Upplanti. Kuva: Pia Melin.
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Inkoon Elamanpydrasta nama tekstit puut-
tuvat kokonaan, joka nahdéakseni kay yksiin
sen kanssa, ettd Kuolemantanssiinkaan ei
ole kuulunut teksteja. Inkoon Elamanpyo-
ra muistuttaa Upplannin Osterundan kirkon
vastaavaa aihetta (Kuva 9). My0s siina teks-
tit puuttuvat ja pyora on kuvattu yksinker-
taisena karrynpyérana, ilman kuolemaa tai
Fortuna -hahmoa. Sédermanlandissa sijait-
sevan Osmon kirkon Eldmanpyérassa (Kuva
8) on nahtavissa nyt tyhjat tekstinauhat, jois-
sa nama latinankieliset tekstit ovat alun perin
sijainneet.

Pyora-aiheesta on monia eri variaatioita.
Eldaman rajallisuuden ohella elamanpyora
voi kuvata myos eldaman ja kohtalon oikulli-
suutta, vaihtelevaa menestysta ja kaiken va-
liaikaisuutta. Joissakin elamanpyora-aiheis-
sa pyoéran pyoriva liike on ainaista, eikéd sen
kierros ei ole riippuvainen yksilon elinkaares-
ta — sama henkilé voi elinaikanaan olla vuo-
roin pydran huipulla ja sen murskaamana
maassa ja toisaalta taas ponnistaa pyoran
kyytiin — kyse on siis eldaman kiertokulun ku-
vaamisen sijaan vaihtelevan onnen kuvaa-
misesta. 4

Elamanpyora on paitsi kuvaus ihmisen
elinkaaresta ja onnesta, myos moraalinen

vertauskuva: Se voidaan lukea muistutuk-
sena kohtalon sattumanvaraisuudesta ja
jatkuvasta muutoksesta, elaman rajallisuu-
desta ja siten sen tarkoituksena on varottaa
katsojaansa kiintymasta maallisiin asioi-
hin.*” Elamanpyora ja Kuolema sahaamas-
sa puuta ovat Ruotsin alueen maalauksissa
usein yhdessa esiintyva kuvapari. Pyoran
ja puun allegoriat esiintyvat monenlaisina
eri variaatioina keskiajan kirjallisuudessa ja
grafiikantuotteissa, jotka ovat olleet kirkko-
jen seindmaalausten esikuvia. Puu esiintyy
keskiajan Kirjallisuudessa Elamanpyoéran
tavoin myds ihmisen elinkaaren 12 vai-
heen kuvaajana, jolloin kyse on allegori-
sesta Eldmanpuusta.*® Puu -aiheen eras
versio esiintyy yhdessa Elamanpyoran
kanssa ainakin ns. Banderollien Mestarin
(aktiivinen 1400-luvun puolivalissa) eraas-
sa grafiikanlehdessa. Tassa Fortunan pyo-
rittdman elamanpyoran vieressa on eri yh-
teiskuntaluokkien edustajien kansoittama
puu, johon luurankohahmoinen kuolema
tahtaa jousella ja nuolella.*®* Tama voidaan
tulkita kuolemantanssin kaltaiseksi allego-
riaksi akillisen kuoleman mahdollisuudesta
ja ihmisten tasa-arvoisuudesta kuoleman
edessa.
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Kuolemantanssi
Kuolemantanssi esiintyy kuvissa ensimmais-
ta kertaa Pariisin Saints-Innocents -hautaus-
maalla vuonna 1425 ja myohaiskeskiajalla
siitd tuli koko lantisessa kristikunnassa suo-
sittu aihe. ®® Kuolemantanssissa luurangon
tai matanevan ruumiin muodon saanut kuo-
lema vie tanssiin mukanaan ihmishahmoja,
joiden puvut kertovat eri sosioekonomisten
luokkien edustajista — kulkue etenee vaiku-
tusvaltaan ja yhteiskunnan hierarkiaan pe-
rustuvassa jarjestyksessa, jossa jokainen
ihmishahmo muodostaa kuoleman kanssa
tanssiparin.5' Kirkkojen seinamaalausten li-
saksi se esiintyi kirjankuvituksissa ja muis-
sa painotuotteissa seka julkisissa ulkoti-
loissa. Se oli kaytanndllisesti sovitettavissa
eri mittoihin, tarvittaessa lyhennettavissa ja
mahdollista sijoittaa erilaisiin arkkitehtonisiin
kokonaisuuksiin.5? Tavallisesti taysmittainen
kuolemantanssi saattoi kasittaa lahes 40
tanssiparia.5®

Kulkueen marssijarjestys perustuu yhteis-
kunnan hierarkiaan: Ensimmaisena on esi-
tettynd paavi tai vaihtoehtoisesti kuningas,
hanen jalkeensa piispa, edeten hierarkiajar-
jestyksessa alaspain aatelisiin, hengellisen
saadyn edustajiin, porvareihin, kasityolaisiin
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ja talonpoikiin. Joskus kulkueen lopussa on
esitettyna nainen tai neito, seka pieni lapsi
kehdossaan, jonka kuolema riistdad mukaan-
sa. Jokaisen hahmon sosiaalinen status on
selkeasti luettavissa heidan asuistaan, mu-
kanaan kantamista esineistd sekd maalauk-
sen mahdollisesta tekstiosiosta. Paul Binskin
mukaan kuolemantanssi toisintaa sosiaalis-
ta hierarkiaa ja yksildiden valisia valta-ase-
telmia, samanaikaisesti kuitenkin valittaen
viestia kaikkien ihmisten tasa-arvoisuudesta
kuoleman edessa.*

Inkoossa Kuolemantanssi alkaa hierar-
kian alkupaasta, Elamanpydran itapuolel-
ta. Edgren ja Diel ovat tulkinneet hahmo-
jen jarjestysta oikealta vasemmalle lukien,
eli hierarkian ylapaasta alaspain, kulkueen
suuntaa vasten lukien. Inkoon maalaus on
lukusuuntansa nahden erikoinen, silla kul-
kue kulkee vastakkaiseen suuntaan kuin
yleisimmin Kuolemantansseissa, jossa sen
suunta on vasemmalle ja lukija kulkee oi-
kealle yhteiskunnan hierarkiassa alaspain
edeten. Elina Gertsmanin mukaan kuole-
mantanssin tulkinta perustuu kokemukseen,
jossa teoksen kokija liikkuu kulkuetta vas-
taan: Tanssikulkue liikkuu kuvassa vasem-
malle ja lukija taas etenee lukusuuntaan,

vasemmalta oikealle, jolloin teoksen kokija
etenee samalla yhteiskunnan hierarkiassa
alaspain, vaistamatta kohdaten taten myds
“itsensad” jossakin kulkueen kohdassa.%® In-
koon Kuolemantanssi etenee juuri painvas-
taiseen suuntaan vasemmalta oikealle, eli
katsoja nousee yhteiskunnan hierarkiassa
koko ajan yléspain kulkueen mukana kul-
kien.

Kayn seuraavassa lapi Inkoon Kuole-
mantanssin  hahmot arvojarjestyksessa,
eli aiheen itdisimmasta reunasta aloittaen.
Hahmojen identifioinnissa yhdyn Edgrenin
ja Dielin tulkintoihin niita tdsmentaen. En-
simmaisena arvojarjestyksessa kulkueen
karjessa on korkealla paahineella tai kruu-
nulla varustettu hahmo, kuningas.% Kunin-
gasta johdattava kuolema on kalkittu piiloon
ja kulkueen itapaa katkaistu kehyksella
maalausten restauroinnin yhteydessa.®” On
haasteellista sanoa, onko kulkue alun pe-
rin alkanut tasta hahmosta, vai onko ken-
ties alussa ollut viela yksi tanssipari, mah-
dollisesti paavi. Paavin puutuminen ei olisi
taysin poikkeuksellista, vaan tama hahmo
puuttuu myos esimerkiksi Tanskan Norre
Alslevin maalauksesta (Elmelunden tydryh-
ma, noin 1500-1520) (Kuva 10ab).5®
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Kulkueen toinen elava hahmo on mitran pe-
rusteella tunnistettavissa piispaksi.®® Taman
jalkeen seuraavalla elavien edustajalla on
korkea, kolmesakarainen paahine. Taman
hahmon Edgren on tulkinnut aatelismiehek-
si ja korkean paahineen sulkakoristeiseksi
aatelismiehen hatuksi, Diel taas narrin paa-
hineeksi.?® ltse tulkitsen hahmon Edgrenin
tavoin aateliseksi, tarkemmin sanottuna rals-
sin edustajaksi, perustuen hierarkkiseen jar-
jestykseen piispan jalkeen ja erityisesti sul-
kakoristeiseen paahineeseen: samanlainen
I6ytyy niin Espoon kirkon eteldisella seinalla
kuvatulta kuin Inkoon lansipdadyssa sijain-
neelta Pyhaltd Yrjanaltd.*' Pyha Yrjana ku-
vataan yleisesti keskiajan taiteessa ritarina
tai ratsusotilaana.

Seuraavana jarjestyksessa, ikkunan lansi-
puolella on hahmo, jolla on korkea paahine
ja pitka, vyotetty kaapu. Edgrenin mukaan
hahmo olisi varakas maallinen viranhaltija ja
Dielin mukaan tasmallisemmin vouti tai muu
hallinnollinen virkamies. Yhteiskunnalliseen
vastuutehtavaan viittaa myoés hahmon toinen
kasi, jota han pitelee rintansa paalla osoi-
tuksena lupauksesta tai kunnioituksesta.5?
Viides elava hahmo pitelee kadessaan kuk-
karoa tai pienta sakkia ja paassaan hanella
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Kuvat 10a ja b. Kuolemantanssi, noin 1500, Norre Alslevin kirkko,
Sjallanti. Kuva: Kirsten Trampedach, Nationalmuseet Denmark.

on matala myssy. Nama attribuutit viittaavat
porvariin tai kauppiaaseen.®® Viimeinen sel-
keasti ndkyvda hahmo on tumman paallys-
vaatteen ja vaalean kaavun perusteella tul-
kittavissa dominikaanimunkiksi.®* Viimeisin
pari on lehterin peitossa, vain jalat nékyvat.
Hahmon identiteetistd on hyvin vaikea sanoa

mitaan, vaikka Edgrenin mukaan kyseessa
olisi naishahmo, jonka lansipuolella olisi vie-
13 ollut liséksi lapsi.®® Lapsen olemassaoloa
on mahdotonta todistaa, sillda kuva on tasta
kohdin taysin tuhoutunut. Fragmentaarinen
hahmo on sen sijaan tunnistettavissa sel-
keasti naiseksi vaatteen helman ja kenkien
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perusteella: Vaaleaa hametta peittaa sivuil-
ta tummempi paallysvaate symmetrisesti ja
teravakarkiset kengat pilkottavat hameen
helman alta. Tdma naisten vaatetuksen
kuvaaminen toistuu samanlaisena esimer-
kiksi kuorin etelaseinan pyhaa Annaa, neit-
syt Mariaa ja Jeesusta sekd Elisabethin
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ja neitsyt Marian kohtaamista kuvaavissa
aiheissa.%®

Inkoon kirkossa esiintyva Kuolemantanssi
on eraanlainen lyhytversio, silla se on alun
perin koostunut luultavasti kymmenesta
tanssiparista.’” Myds Tanskan Norre Alslevin
Kuolemantanssi on tallainen lyhennelma si-
séaltden nelja paria, eli kahdeksan tanssijaa,
yhden fragmentaarisen hahmon liséksi.®
Tallaiset pienennetyt kuolemantanssit osoit-
tavat aiheen monimuotoisuuden — ne ovat
seurakuntakirkkojen tarpeisiin mitoitettuja
ja paikallisyhteisdon hierarkiakasitykseen ja
maailmankuvaan sovitettuja esityksia tays-
mittaisista Kuolemantansseista. Kuoleman-
tanssin kuvauksia tarkasteltaessa huomaa,
ettd aihe oli paitsi sovitettavissa erilasiin
tiloihin ja ymparistdihin, myds esitettéavien
hahmojen yhteiskunnallinen asema ja sta-
tusta havainnollistavat vaatteet ja asusteet
ovat olleet sovitettavissa ymparoivan sosi-
aaliseen kontekstin mukaiseksi. Siten jokai-
nen kuolemantanssi kertoo myds tekopaik-
kansa ja -aikansa yhteisbn sosiaalisesta
rakenteesta.

Inkoon Kuolemantanssin maantieteelli-
sesti 1ahin vastine on Tallinnan Nigulisten Kir-
kossa sijaitseva Kuolemantanssi (n. 1500),

joka on Bernt Notkelle attribuoitu mydhempi
versio Lyypekissa (n. 1496, tuhoutunut 1942)
sijainneesta Kuolemantanssista.®® Nama
kaksi maalausta eroavat kuitenkin huomatta-
vasti keskenaan. Pariisin, Lyypekin ja Tallin-
nan esimerkit ovat keskendan saman tyyp-
pisia kuolemantanssin kuvauksia: Jokaisen
tanssiparin kohdalla on hahmon asemaa ja
kohtaloa selittava teksti, jolloin teoksen kat-
soja lukee teosta seka kirjallisena etta kuval-
lisena esityksend. Inkoon Kuolemantanssi ei
sisalld minkaanlaista tekstiosuutta nykymuo-
dossaan, eikd sellaista todennakoisesti ole
ollut alun perinkaan. ja tTatd huomiota tukee
se, ettd teksteistd ei ole minkaanlaisia jalkia
mydskaan muissa Inkoon memento mori -ai-
heissa.

Tekstia ja kuvaa yhdisteleva kuoleman-
tanssi on lahtokohtaisesti edellyttanyt teok-
sen tarkastelijalta lukutaitoa: Kuoleman-
tanssiin liittyva teksti on oma proosallinen
runoteoksensa, joka kommentoi kuvaa ja
toimii sen kanssa vuorovaikutuksessa. Gert-
smanin mukaan samanlainen kokemus ja
tulkinta on voitu saavuttaa lukutaitoisen lu-
kiessa muille tekstia aaneen tai muistellen
sitd.”® Tekstin lukeminen aaneen tai sisallén
selostaminen on lisannyt kuolemantanssin
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tarkasteluun performatiivisen elementin.
Gertsman esittda, etta koko aiheen alku-
perda on saattanut performanssissa, jolloin
sen ensimmaiset ilmenemismuodot olisivat
olleet erilaiset juhlakulkueet ja karnevaalit,
joissa kuolemaa tai paholaista ovat esitta-
neet rooliasuihin pukeutuneet esiintyjat.”
Monissa kuolemantansseissa kuolleet hah-
mot soittavat soittimia kuin juhlakulkueessa
ja itse tanssiminen viittaa myos karnevaa-
liin tai performanssiin. Kulkueita on saatet-
tu myods naytelld osana kirkkovuoden juhlin-
taa tai karnevaalien yhteydessa.”? Tulkintaa
kuolemantanssin performatiivisista ulottu-
vuuksista tukee myos esimerkiksi se, etta
Berliinin Kuolemantanssin kuolema-hahmot
ovatkin itseasiassa eraanlaiseen luuranko-
asuun pukeutuneita henkil6itd ja Bretag-
nen Kermaria-an-Isquitin kappelin Kuole-
mantanssissa hahmoilla on yllaan elain- ja
paholaisnaamioita.”® Lukutaidottomille Kkir-
kossakavijoille kuolemantanssin hahmot ja
tarina ovat saattaneetkin olla tutumpia suo-
situista mysteerindytelmistd ja karnevaali-
kulkueista, kuin luettuna runoteoksena.’
Inkoon Kuolemantanssissa silmiinpistava
piirre on itse tanssiaktin viitteellisyys. Asetel-
ma on muutenkin vahaeleinen, siita puuttuu
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esimerkiksi kuolleiden villi askellus ja irvok-
kaat ilmeet seka elavien inhoa kuvastavat
iimeet ja eleet tanssiparejaan kohtaan. In-
koossa elavat hahmot ovat liikkkumattomia,
molemmat jalat eteenpdin suunnattuina.
> Kuolleiden hahmojen liikkeessa nakee
eteenpain vievan askeleen, mutta koko kom-
positio muistuttaa enemman kulkuetta kuin
tanssia. Tama on varmasti osittain maalarin
taitamattomuudesta johtuvaa kdompelyytta,
mutta toisaalta yksi kuolemantanssin versi-
oista on voinut olla tekstiton ja valmiiksi yk-
sinkertaistettu, maalarien mallikuvana kayt-
tama esitys.

Inkoon Kuolemantanssin visuaalisuus pe-
rustuu vastakkainasetteluun: Arvokkaasti,
sosioekonomisen asemansa mukaan esiin-
tyvat ja puetut eldvat hahmot kulkevat kasi
kddessad pelkkdan hartioille vedettyyn kaa-
rinliinaan pukeutuneiden ruumiiden kanssa.
Inkoon kuolleet hahmot eivat varsinaisesti
muistuta meille tuttua luurankona kuvattua
kuolemaa, vaan ovat tumman varisia, virnis-
tavia ihmishahmoja. Naille hahmoille 16ytyy
kuitenkin vastineensa muista kuolemantans-
seista: Keskiajalla luurankoa yleisempi kuo-
leman personifikaatio on lahoavaan vaattee-
seen tai kaarinlinaan pukeutunut mataneva,

tummaksi tai harmaaksi muuttunut ruumis.’
Nain tarkasteltuna Inkoon kuolleet tanssijat
nayttaytyvat osana kuvallista traditiota, jossa
kutakin elavaa johdattaa makaaberissa ma-
tanemisen prosessissa oleva ruumis. Tama
hahmo my®os tulkittavissa elavan tanssiparin
omaksi, kuolleeksi ja maatuvaksi kehoksi.””

Kuolema ja hyva elama

Vaikka kuolemantanssia ei keskiaikaisen
Ruotsin alueelta muita 16ydykaan, ovat muut
memento mori -kuvat yleisid Ruotsin alueen
keskiaikaisissa kirkoissa. Suomen alueen
kirkoissa ei taman hetkisen tutkimustiedon
valossa ole sailynyt yhtddn naiden aihei-
den esimerkkia Inkoon lisaksi, mutta tama
saattaa johtua aineiston huonosta sailynei-
syydesta. Vastaavia kuvia on saattanut olla
myos Suomen alueen kirkoissa keskiajalla.
Kivikirkkojen asehuoneita, aiheen mahdolli-
sia sijoituspaikkoja, on purettu uudella ajalla.
Nain on tehty esimerkiksi Siuntion ja Espoon
kirkoissa.”® Taman lisaksi kaikki keskiaikai-
sissa puukirkoissa sijainneet maalaukset
ovat havinneet rakennusten mukana. On siis
taysin mahdollista, ettd memento mori -ko-
konaisuuksia tai jopa kuolemantansseja on
kuvattu muuallakin.”™
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Kuolemantanssi on liitetty tutkimuksessa
hansakaupan yhteydessa tapahtuneeseen
kulttuurivaihtoon. Bernt Notken Lyypekin
Mariankirkkoon maalaama Kuolemantans-
si olisi mahdollisesti innoittanut muissakin
hansakaupungeissa vastaavaan hankin-
taan, kuten on todennakoista Tallinnan Kuo-
lemantanssin kohdalla.?® My6s Inkoon Kuo-
lemantanssin innoittajaa tai sen esimerkkia
on haettu Tallinnan Kuolemantanssista.?’
Inkoossa sijaitsi satama keskiajalla ja Tal-
linnaan oli myds tiiviit yhteydet Inkoosta 26
kilometrin paassa sijaitsevasta Raaseporin
linnoituksesta. Hyvin todennakoéisesti esi-
merkiksi Tallinnan ja Raaseporin valia kulke-
neet kauppiaat ovat saattaneet nahda Tallin-
nan Kuolemantanssin, mutta naiden kahden
kuvallisilla esikuvilla ei ole merkittavaa yh-
teyttd.® Pidan kuitenkin mahdollisena, etta
Kuolemantanssi, sen mallikuvat tai koko
maalauskokonaisuuden tekijat olisi hankittu
Inkooseen hansakauppiaiden tai Tallinnan
-yhteyksien myoétavaikutuksella.

Aikaisemmassa tutkimuksessa kuoleman-
tanssin maalaamiselle juuri Inkoon kirkkoon
on etsitty motivaatiota historian tapahtumis-
ta. Helena Edgren esittaa, etta Inkoon Kuole-
mantanssi liittyisi mahdollisesti alueelliseen

50



ruttoepidemiaan tai sitten kuva-aiheesta
oli tullut jo muoti-ilmié 1500-luvun alussa.®
Cora Diel lisaa, ettda Kuolemantanssi saat-
toi kuvastaa myos sodan pelkoa, erityises-
ti ottaen huomioon Inkoossa tapahtuneen
tanskalaisten havityksen vuonna 1509.%
Kuolemantanssin liittdminen tiettyihin yhtei-
s6a traumatisoineisiin tapahtumiin voidaan
mielestdni nahda heijastumana aikaisem-
man tutkimustradition kasityksesta kuole-
mantanssin asemasta ruttoa symboloivana
aiheena.® Kuolemantanssin tilaaminen juuri
Inkooseen ei kuitenkaan valttamatta liity juuri
keskiaikaisen Inkoon yhteisdén kokemiin koh-
taamisiin kuoleman ja havityksen kanssa.
Kun otetaan huomioon mydhaiskeskiajan
visuaalisen kulttuurin suhde makaaberiin
kuolemaan ja nakokulma kuolemantanssis-
ta laajana kulttuuri-ilmiéna, pidan todenna-
kéisempana sita, ettd koko memento mori
-kokonaisuus on tehty Inkooseen osana kir-
kon seinamaalausten ajanmukaista kokonai-
suutta ja tukemaan sanomaa katoavaises-
ta eldamasta ja ikuisen sielun moraalisesta
hyvinvoinnista. Samalla seinélla sijainnut
Kenka-Ella tukee tulkintaa hyvan elaman ja
kuoleman pohtimiseen muistuttavasta kuva-
kokonaisuudesta. Rutto ja muut taudit olivat

1500-luvun alussa Itdmeren rannoilla todelli-
sia uhkia, mutta myohaiskeskiajan yhteison
eldamaan ja kuolemaan vaikuttivat myos so-
dat, suuri lapsikuolleisuus sekd maatalous-
yhteiskuntaa aika ajoin vaivanneet katovuo-
det. Kuolema oli usein akillinen ja pelatty,
mutta tuttu vieras.

Vaikka Suomessa ei ole sailynyt muita vas-
taavia kokonaisuuksia, on Inkoon memen-
to mori vertailtavissa yleiseurooppalaiseen
myohaiskeskiaikaiseen kuvatraditioon sisal-
I6ltaan. Kuva-aiheilla on selkea tarkoitus ja
allegorinen viestinsa. On kiinnostavaa, etta
Inkoossa juuri ndma kuva-aiheet on liitetty
yhteen. Kuvanauhaa vasemmalta oikealle
lukiessa Kuolema sahaamassa puuta, Ela-
manpyora ja Kuolemantanssi muodostavat
kuvanauhan, jossa aiheet paitsi rinnastuvat
toisiinsa, muodostavat myos ihmisen elin-
kaarta kuvaavan kokonaisuuden. Kuvasarja
alkaa puussa istuvasta nuorukaisesta, jonka
kuolema vasta odottaa tai haalyy — maarit-
telemattoman ajan paassa. Keskimmainen
kuva, Elamanpyora kuvaa ihmisen elaman-
vaiheita — nuoruutta, keski-ikda ja vanhuutta
sekd kuolemaa. Kuolemantanssi, kuolemi-
sen prosessi, alkaa taman aiheen jalkeen.
Kulkueen kulkusuunta on kohti itda ja kuoria,
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taivaan ja Viimeisen tuomion suuntaa. Nain
tarkasteltuna Inkoon memento mori -koko-
naisuus muodostaa kerronnallisen, ihmisen
maallista eldamaa kuvailevan kokonaisuu-
den. Kuvien allegorioista valittyy kuoleman
alituinen lasnaolo ja uhka, joka oli realiteetti
keskiajan ihmiselle. Samalla kuvat muistut-
tavat kaiken aineellisen katovaisuudesta,
joka ohjaa katsojaa pohtimaan ei-katoavais-
ta — sielun hyvinvointia ja hyvaa elamaa.
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