Epamuotoiset kehot maan ja taivaan
rajalla — Hybridieldimet Laitilan
kirkon keskiaikaisessa kuvaohjelmassa

Vilma Matto

Kasittelen tassa artikkelissa melko vahalle
huomiolle jaaneitd ihmisen ja eldimen yhdis-
telmahahmoja, jotka sisaltyvat vuosien 1460
ja 1480 valilla rakennetun'! Laitilan Pyhan
Mikaelin kirkon maalausohjelmaan. Laitilan
kirkon keskilaivaa reunustavissa arkadikaa-
rissa kuvatut fantasiaeldimet ihmiskasvoisi-
ne hybridiolentoineen on ainutlaatuinen ja
laajin sailynyt esimerkki elainlajien sekoi-
tuksia ilmentavien kuva-aiheiden esityksista
Suomen keskiajan kirkkotaiteessa.? Arkadi-
kaarisarjaan lukeutuvat muiden tarueldinten
lisdksi maalaukset kolmesta sekamuotoi-
sesta eldinaiheesta. Kirkon pohjoispuolelle
on maalattu naishybridi, jolla on vihredan
huntuun kiedotut kasvot seka tukeva sork-
kaeldimen alaruumis. I[demmas seuraavaan
pohjoiskaareen on kuvattu evaselkainen, to-

dennakoisesti lohikaarmetta esittdva hahmo,
jolla on lintumainen nokka. Vastaavassa pai-
kassa eteldisessa kaaressa esitetdan lisaksi
osittain fragmentoitunut fantasiahahmo, jolla
on ilmeisesti ollut parrakkaan miehen kas-
vot ja naishybridin kanssa vastaavanlainen
sorkkaeldimelle kuuluva roteva alaruumis.
Keskityn analyysissani ihmisen ja eldimen
sekoituksia esittdvaan kahteen maalauk-
seen. Naiden merkitys kuvaohjelmassa on
lohikdarmeesta poiketen hieman vaikeam-
min avattavissa, mika tekee niista erityisen
kiinnostavia tapausesimerkkeja.
Hybridielaimet tai ihmisen ja elaimen ruu-
miinosia yhdistelevat hahmot kuuluvat osak-
si pitkaa keskiaikaista traditiota, jonka suo-

Kuva 1. Naiskasvoinen hybridi, 1483. Al
secco -maalaus, n. 130 x 65 cm. Laitilan
Pyhan Mikaelin kirkko. Kuva: Vilma Matt6.
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Kuva 2 >. Evaselkainen lohikdarme, 1483.
Al secco -maalaus, n. 130 x 65 cm. Laitilan
Pyhan Mikaelin kirkko. Kuva: Vilma Matto.

Kuva 3 >>. Mieskasvoinen hybridi, 1483.
Al secco -maalaus, n. 130 x 65 cm. Laitilan
Pyhan Mikaelin kirkko. Kuva: Vilma Matt6.

sion huippu ajoittui keskiajan loppupuolelle.
1100-luvulta lahtien hybridit olivat tavan-
omainen aihe niin kirjallisuuden kuin taiteen
kuvauksissa, eli Laitilan kirkon hybridimaala-
ukset yhdistyvat myds osaksi intervisuaalista
ja koko lansimaisen kristikunnan kuvastossa
nayttaytyvaa ilmiota. Nostan analyysini kes-
ki6dn hybridiaiheiden roolin osana maalaus-
kokonaisuutta. Tarkastelen artikkelissa sita,
kuinka kiinteaksi osaksi kuvaohjelmaa tallai-
set aiheet voidaan katsoa erityisesti Laitilan
kirkon tapauksessa. Aiemmassa tutkimuk-
sessa niin Laitilan erikoiset hahmot kuin vas-
taavat aiheet muissa Suomen ja lahialueen
kirkoissa on usein sivuutettu silloin, kun ko-
konaan tai osittain sailyneitd maalaussarjoja
on tarkasteltu korrektia teologista sanomaa
painottavan tutkimusperinteen puitteissa.
Lahestynkin Laitilan kirkon maalauksia yhta
aikaa tastad perinteisesta ikonografisesta
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tulokulmasta kasin mutta myds niin sano-
tun uuden taidehistorian piirissa syntyneen,
muita kulttuurisia ulottuvuuksia avaavan
tutkimusotteen pohjalta.® Nakokulmani on
iimidlahtéinen. Artikkelin metodologisena
l&ahtokohtana hyddynnan paikan paalla kir-
koissa tapahtunutta kuvien sijoittelun ja tilan
havainnointia, jota tdydennan hybridiaihei-
den ikonografisella tarkastelulla. Peilaan tul-
kinnassani hybridiaiheiden yksityiskohtaista
ikonografista analyysid koko kuvaohjelman
ja kirkkotilan havainnointiin seka vertaan sa-
malla Laitilan kirkon esimerkkeja muutamiin
laajemman kulttuurialueen esiintymiin. Poi-
mintani ja havaintoni perustuvat etupaassa
tekemaani aineistokartoitukseen Suomen
ja itdisen Ruotsin keskiaikaisissa kirkois-
sa.* Havaintojeni pohjalta hybridiset hahmot
nayttavat olleen varsin tavanomaisia aiheita
eritoten Suomen kanssa samaan kulttuuripii-
riin kuuluneen Uplannin ja muun Malarenin
alueen kirkoissa, mutta joitakin poikkeuksia
lukuun ottamatta niiden sijoittelussa tai ul-
koasussa ei ole todennettavissa yhta vakiin-
tunutta kaavaa, mika toisaalta osoittaa yk-
sittdisten maalausten lahiluennan tarpeen.
Tasta lahtdkohdasta esitan, ettd Laitilan kir-
kon hahmot voidaan ndhda samanaikaisesti

niin kuva-aiheen erityisina ilmentymina kuin
laajempaa ilmiéta kuvaavina esimerkkeina.

Kaikki Laitilan kirkossa nahtavat maa-
laukset on ajoitettu 1480-luvulle® ja niiden
paatekijoiksi arvellaan kahta samassa tekija-
ryhmassa tyoskennellyttd ammattimaalaria.®

Kuten monet Suomen keskiaikaisista kirk-
komaalauksista, myds Laitilan maalausko-
konaisuus on tekoajankohtansa jalkeisten
vuosisatojen aikana kokenut merkittavia vau-
rioita, paallemaalauksia sekd maalauksille
tehtyja korjaustoimenpiteitd. Kirkon seina-
maalaukset on kalkittu peittoon ilmeises-

Kuva 4. Laitilan kirkon keskilaiva kuoriin pain. Kuva: Janika Aho
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ti vuoden 1793 tulipalon jalkeisten restau-
rointien yhteydessa.” Vuonna 1864 myods
holvimaalaukset peitettiin aikakauden tyylin
mukaisesti, ja samalla holveja koristeltiin mo-
derneilla sablonikuvioinneilla.?  1920-luvulla
kirkon maalaukset otettiin esille ja restauroitiin
Juhani Rinteen seka mydhemmin arkkitehti
A. W. Ranckenin johdolla.® Seindmaalaukset
olivat suurilta osin tuhoutuneet, mutta run-
kohuoneen holveissa ja sakaristossa olevat
maalaukset saatiin sailytettya.

Aiempi tutkimus Laitilan kirkon maa-
lauksista

Laitilan kirkon maalauskokonaisuuden funk-
tioita tai sen esittdman teologisen ohjelman
kokonaismerkitysta ei ole aiemmin analysoi-
tu. Kirkon kuvaohjelmaa on kokonaisuutena
kasitelty 1ahinna 1900-luvun alkupuoliskon
tutkimuksessa, jossa maalauksiin kuuluvia
hybridiaiheita on tulkittu paheiden ja syn-
tien vertauskuvallisina esityksinad.’® Vuonna
1924 arkeologi Juhani Rinne kirjoitti ensim-
maisen kerran kuvaohjelman paljastami-
sesta restaurointihankkeen yhteydessa ja
kuvaili liimavarin alta esiin otettujen maa-
lausten aiheita.” Laajimmin Laitilan kirkon
maalausohjelmasta on kirjottanut arkkitehti

A. W. Rancken Suomen Kirkot — Finlands
kyrkor -kirjasarjan vuonna 1930 ilmesty-
neessad osassa.'? Maalauksia tarkastelles-
saan han kuvaili mieskasvoista hybridia ken-
taurimaiseksi hahmoksi.”®* Rancken arveli
arkadikaariin maalatun fantasiaolentokuva-
sarjan olleen allegorinen esitys kuoleman-
synneista, ja koska villit kentaurit yhdistettiin
himoon, kentaurimainen hahmo olisi nain
ollen kuvannut yhta naista synneista.' Nais-
kasvoisen hybridieldimen han tulkitsi sen
sijaan mahdolliseksi kateuden allegoriaksi.
Jaa kuitenkin epaselvaksi, milla perusteella
han on paatynyt tahan tulkintaan.
Mydhemmin 1930-luvulla my6s taidehisto-
rioitsija Ludvig Wennervirta tarkasteli kirkon
maalausohjelmaa Lounais-Suomen ja Ah-
venanmaan keskiaikaisiin kirkkomaalauksiin
keskittyneessa vaitdskirjassaan.’® Wenner-
virta tulkitsi hybridien ja satueldinten sarjan
kuvanneen ehka vertauskuvallisesti pahei-
ta,”” muttei tdsmallisemmin avannut niiden
yhteyttad kirkon muihin kuviin. Vertauskuval-
lisen funktion Wennervirta perusteli silla, etta
keskiajalla paasynnit kuvattiin usein erilaisil-
la elaimilla ratsastavien ihmisen muodossa.®
Wennervirta mainitsee kasittelyssaan joita-
kin vastaavia esiintymia muista yhteyksista.
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Naista poiminnoista ehka kiinnostavimmaksi
esimerkiksi nostaisin Rouenin katedraalin
1200-luvun portaaliveistoksissa esitetyn ko-
konaisuuden, jota kaytan myos itse yhtena
vertailukohteena Laitilan kuvaohjelmalle.
Sailyneitd kuolemansyntien representaati-
oita tunnetaan joistakin pohjoismaisista Kir-
koista,' mutta tama tuskin koskee suurinta
osaa kuvattujen tarueldinten esityksista ja
tuntuu Laitilankin kohdalla hieman hanka-
lasti perusteltavalta ja kuvaohjelman muut
aspektit sivuuttavalta oletukselta.?® Pidan
kuitenkin todennakoisena, etta Laitilan hah-
moilla on ollut synteihin viittaava merkitys.
Yksittaisten synninkuvausten sijaan ne ovat
tulkintani mukaan toimineet monitahoisina
tutkiskelun valineind, joiden avulla ihmisten
heikkouksia, paheita ja kuolemanjalkeiseen
kohdistettua pelkoa voitiin kasitellda huomiota
herattavalla ja humoristisella tavalla.
Varsinaissuomalaisten kirkkomaalausten
tiivis yhteys Uplannin alueen kirkkoihin on
tunnistettu jo varhaisessa tutkimuksessa,
jolloin Laitilan kirkon maalauksia on pin-
tapuolisesti kasitelty myods ruotsalaisessa
myohaiskeskiajan kirkkomaalausta kasit-
televassa tutkimuksessa.?' Laajaa pelkas-
tdaan sekamuotoisiin hahmoihin keskittyvaa
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tutkimusta ei tietaakseni ole tehty niin kan-
sainvalisessd kuin pohjoismaisessakaan
kontekstissa. Kaytanndssa hybridiaiheita
on lahes poikkeuksetta kasitelty ainoastaan
valjasti maariteltyjen kategorioiden, kuten
kasikirjoitusten marginaalikuvia tai keskiajan
hirvibkuvastoa tarkastelevien tutkimusten
osana.?? Suomalaisen ja ruotsalaisen kirk-
komaalausaineiston osalta tutkimustilanne
on vastaava. Kirkoissa nahtavia hybridiku-
via on sivuttu tutkimuksessa, mutta niiden
esiintymista ei ole tehty yksityiskohtaista
kartoitusta tai perusteellisempaa, koko ku-
vaohjelmaan kontekstoivaa ikonografista
analyysia.? Valtaosa Suomen ja itdisen
Ruotsin kirkkomaalauksissa esiintyvista
hybridiolennoista ja muista droleria-aiheis-
ta?* — eli esimerkiksi faabeleihin tai maalli-
siin aiheisiin liittyvista kuvista — on jaanyt
kokonaan kasittelematta.

Laitilan kirkon maalaukset ja niiden
sijainti

Kuvaohjelman keskeinen merkityssisaltd
on oleellinen lahtdkohta myds tulkittaessa
siihen kuuluvia hybridiaiheita, silld kuvien
merkitykset muotoutuvat lopulta aina tietys-

Kuva 5. Laitilan kirkon eteldinen sivulaiva

ja itéseinalld nahtdva Viimeinen tuomio.

Kuva: Janika Aho.
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Kuva 6. Laitilan kirkon pohjoinen sivulai-
va ja arkadikaaren naiskasvoinen hybridi.
Kuva: Janika Aho.
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sa ajassa ja paikassa, sijoituskontekstinsa
mukaan. Samaan aikaan kun eri yhteyksis-
sa kuvatut hybridiaiheet liittyivat osaksi uni-
versaalia kuvatraditiota, jokainen yksittainen
kuva oli myds laajemman ilmién ainutkertai-
nen ilmentyma. Yhtenainen kuvaohjelma ja
sen kerronnallinen viesti on siis vaajaama-
ton osa siind esitettyjen aiheiden merkityk-
senantoa.

Seurakuntakirkkoja varten laaditut ku-
vaohjelmat olivat eheitd kokonaisuuksia,
jotka rakentuivat jonkin teeman ymparille.
Ohjelman maalaukset laadittiin palvele-
maan kirkon keskeisintd tehtavaa, kris-
tinuskon dogmien valittamistd yleisdlle.
Kokonaisuudessaan kirkkorakennus toimi
taivaallisen Jerusalemin toisintona,? jonka
sisatilat voitiin annettujen merkitysten ja
funktioiden perusteella jakaa erillisiin osiin.
Vaikka nykyisessd Suomessa ja Suomen
alueen vaikutuspiirissa tyoskennelleiden
maalariryhmien tdissd on Idoydettavissa
toistuvuutta aihevalintojen tai kuvien sijoit-
telun suhteen, yksittaiset maalausohjelmat
toteutettiin aina kuhunkin kirkkoon yksildl-
lisesti eika tdsmalleen kahta samanlaista
maalauskokonaisuutta ole nain ollen ole-
massa.?®

Laitilan kirkon 1400-luvun loppupuolella
valmistuneet maalaukset ovat vain osittain
sailyneet. Alkuperaisestd maalaussarjasta
jaljellad oleva kokonaisuus havainnollistaa
kuitenkin kiinnostavalla tavalla keskiajalle
tyypillistd kuvailmaisun tapaa, joka oli yhta
aikaa seka systemaattista etta mielikuvituk-
sellista. Kuvaohjelmassa painottuu kirkko-
rakennuksen rooli maanpaallisena taivaana
ja rajana Jumalan valtakunnan ja ulkomaa-
ilman valilla. Lannesta itddn pain katsot-
taessa maalausohjelma alkaa lansiseinan
ulkokomeroihin  maalatusta kuvaparista,
joka asettuu kirkkorakennuksen ja ulkotilan
valiselle kynnykselle: taivaan valtakunnan
avaimia piteleva apostoli Pietari yhdessa
pahuutta vastaan taistelevan arkkienkeli
Mikaelin kanssa ovat ensimmaisina vastas-
sa Jumalan valtakunnan ja maanpaallisen
todellisuuden valisella rajalla.?”

Luettelen seuraavassa paapiirteittain
Laitilan kirkon maalausohjelmaan kuulu-
vat kuva-aiheet, joista holvien maalaukset
ovat parhaimmin sailyneitd. Kuoriholvissa
esitetdan evankelistasymbolit ja kirkkoisat
seka naiden valiin jadvissa holvivaipoissa
tekstinauhoja kannattelevat enkelit. Kes-
kilaivan toisen holvin itdisessa vaipassa
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kuvataan kirkkosalia ja seurakuntaa kohti
suuntautuneet Kristuksen kasvot. Laitilan
kirkon seinamaalauksista parhaiten sailynyt
on itaseinalla esitetty Viimeinen tuomio. Ku-
vasommitelman keskidssa on taivaankaa-
rella istuva Kristus Neitsyt Maria oikealla ja
Johannes Kastaja vasemmalla puolellaan.
Naiden alla kuvataan Pyha Pietari johdat-
telemassa pelastettuja taivaan porteista si-
saan seka toisessa laidassa helvetin kita,
jonne paholaiset syoksevat kadotettuja. Kos-
ka pohjoisseinalla sakariston oviaukon lanti-
sella puolella on jaljella katkelmallinen esitys
Jeesuksen syntymakertomuksesta, voidaan
olettaa, etta kirkon seindpintoja on alun perin
kiertanyt Kristuksen elamanvaiheita havain-
nollistava kuvasarja. Paremmin sailyneena,
joskin kovakatisesti restauroituna vastaa-
vanlainen kokonaisuus |6ytyy Taivassalon
kirkon seinilta.

Kirkon keskilaivaa reunustavat ristinmuo-
toiset holveja kannattelevat pilarit. Pila-
reista kohoaviin arkadikaariin on maalattu
kuvasarja, joka alkaa itaseinalta lahtevista
kaarista ja jatkuu aina viidennen traveen
kaariin. Sarjan itdpaassa esitetddn joukko
naispyhimyksia. Naiden jalkeen nahdaan
kaksi mielikuvitusolentoa. Lohikdarme on
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Kuva 7. Aadam, 1483. Al secco -maalaus, Laitilan Pyhan Mikaelin kirkko. Kuva 8. Eeva, 1483. Al secco -maalaus,
Kuva: Janika Aho. Laitilan Pyhan Mikaelin kirkko.
Kuva: Janika Aho.
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kuvattuna pohjoisessa ja mieskasvoinen
hybridi etelaisessa arkadikaaressa, joista
molemmat kohdistuvat kirkon lansipaatya
kohti. Naita vastakkain kuvataan Aadam ja
Eeva. Seuraavassa holvivdlissa Aadamin
ja Eevan kanssa lanteen pain kohoavissa
kaarissa esitetdan jalleen kaksi taruhah-
moa, naiskasvoinen hybridi pohjoispuolella
ja ainoastaan fragmenteista tunnistettava
feenikslintu eteldisessa kaaressa. Viimeisen
traveen kohdalla sarja jatkuu vield kahdella
eldinhahmolla, joista eteldisessad kaaressa
kuvataan kurkea muistuttava pitkdkaulainen
lintu, ja pohjoisessa kaaressa nelijalkainen
vaikeasti tunnistettava eldin. A.W. Rancken
on tulkinnut fragmentoituneen eldinhahmon
yksisarviseksi,?® mikd on perusteltu oletus
ottaen huomioon kuvaohjelman muut aihe-
valinnat. Keskiajalla yksisarvinen symboloi
paaasiassa Kristuksen uhrikuolemaa.?® Mi-
kali Laitilan hahmon oletetaan esittaneen
yksisarvista, istuisi se hyvin kuvakokonai-
suuden pelastustarinaa korostavaan kehyk-
seen. Yksisarviselle rinnakkainen symbo-
limotiivi feenikslintu on maalattu viereisen
traveen eteldiseen kaareen. Tuhkasta nou-
seva ja uudelleensyntyva feeniks vertautui
Kristuksen yloésnousemukseen, mutta toi-

saalta hahmon kuvaukset saattoivat lisaksi
ilmentaa ruumiin kuolemanjalkeiseen kohta-
loon liittyvaa problematiikkaa.*

Hybridit keskiajan kuva-aiheina
Keskiajalla hybrideja kaytettiin paasaantoi-
sesti syntien, paheiden tai luonnonvastaisen
kaytoksen vertauskuvina.®® Muun muassa
Lucy Freeman Sandler on tulkinnut kes-
kiajan hybridikuvaston ehka visualisoineen
aikakauden maailmankuvaa, jossa ihmisten
syntisyys ja paheellisuus olivat jatkuvasti
lasna ja alituinen uhka niin yhteisolle kuin
yksilOllekin.®? Lapi keskiajan ihmiset olivat
kiinnostuneita niin sielun kohtalosta kuin itse
synneista, mika Janetta Rebold Bentonin
mukaan on ollut yksi tekija erilaisia synteja
edustavien hirvididen valtaisan suosion kas-
vussa.® Hybridinen hahmo on varmasti ollut
omiaan kuvaamaan synteja. Kaksijakoinen
ulkomuoto heijasteli sen roolia hyvan ja pa-
han valimaastossa rimpuilevan syntisen ver-
tauskuvana, kun sen ruumiissa havainnollis-
tui samalla niin inhimillinen ja rationaalinen
kuin ihmisen elaimellisyyteen palautuva, li-
hallinen puoli.®*

Laitilan kirkossa kuvatut hybridit ovat yksi
osoitus keskiajan kuvakulttuurin joustavuu-
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Kuva 9. Feenikslinnun fragmentti, 1483.

Al secco -maalaus, Laitilan Pyhan Mikaelin
kirkko. Kuva: Janika Aho.
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Kuva 10. Pitkdkaulainen lintu, 1483. Al
secco -maalaus, Laitilan Pyhdan Mikaelin
kirkko. Kuva: Janika Aho.

Kuva 11. Fragmentoitunut eldin, 1483. Al
secco -maalaus, Laitilan Pyhdn Mikaelin
kirkko. Kuva: Janika Aho.
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desta, joka ilmeni erityisesti mielikuvitushah-
mojen kuvauksissa. Eri lajien ruumiinosia
sekoittelevat tai kasviornamentiikkaan liitty-
vat hahmot olivat yleisia aiheita lahes kaikis-
sa kuvakulttuurin muodoissa, ja niita voitiin
sulavasti yhdistelld toisiinsa ja muihin ku-
va-aiheisiin, esittda lukuisissa eri yhteyksis-
sa seka uudelleenmuotoilla loputtoman mie-
likuvituksellisilla tavoilla. Niiden esitystavat
eivat olleet samalla tavalla riippuvaisia tiuk-
karajaisesti muodostuneista kuvauskonven-
tioista, jotka taas vaikuttivat voimakkaammin
monien muiden, teologiseen sisaltdonsa si-
dottujen kuva-aiheiden taustalla. Samaan
aikaan hybridisistd kuvamotiiveista on silti
eroteltavissa tyyppeja, joiden genealogia ja
ikonografia poikkeavat toisistaan.
Nahdakseni keskiajan hybridikuvasto on
karkeasti jaettavissa kolmeen eri luokkaan.
Ensiksi erottelisin omaksi ryhmakseen ku-
vittajan mielikuvitusta ilmentavat®® nimea-
mattomat hahmot, jotka eivat perustu tar-
kasti maariteltaviin tekstilahteisiin ja joiden
symbolisia funktioita on yleensa hyvin han-
kala tulkita. Itsekin hyodyntamaani kasitetta
hybridi on angloamerikkalaisessa keskiajan
taiteentutkimuksessa sovellettu useimmi-
ten juuri tallaisiin kategorioiden ulkopuolelle
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Kuva 12. Albertus Pictor, ihmisen ja eldimen sekoitelmahahmo kuoriholvissa, n. 1485-

1490. Al secco -maalaus. Harnevin kirkko, Uplanti. Kuva: Vilma Matt6.

jaaviin hahmoihin. Taman tyyppisia kuva-ai-
heita esitettiin runsaasti romaanisen kauden
kuvanveistossa seka 1200- ja 1300-lukujen
aikana kasikirjoitusten marginaalikuvituksis-
sa. Edelleen toiseksi omaksi kategoriakseen

luokittelisin sellaiset sekamuotoiset taruelai-
met, jotka juontuivat valtaosin antiikin tai
muiden esikristillisten kulttuurien perinteista.
Toisin kuin marginaalikuvituksen mielikuvi-
tukselliset olennot, ne edustivat aina tiettya
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lajiaan, joilla oli helposti tunnistettava ulko-
muoto. Naiden hahmojen levittaytyminen
keskiajan kuvastoon tapahtui valtaosin besti-
aarikirjallisuuden valityksella, joissa kuhunkin
elaimeen oli liitetty jokin allegoria tai kristilli-
seen oppiin kytkeytyva analogia. Vaikka bes-
tiaarikirjallisuudessa esitetyt hybridit saattoi-
vatkin esittaa ihmis- ja eldinruumiin liitoksia,
luokiteltiin ne kuitenkin ensisijaisesti elaimik-
si.*® Kolmanneksi ryhmakseen erottaisin viela
hirviomaisia ihmisrotuja kuvaavat hybridiset
tai hypertrofiset hahmot,® jotka edellisista
poiketen kasitettiin yleensa ihmisiksi*® tai epa-
muodostuneiksi versioiksi ihmisruumiista.®
Kaikilla edelld mainituilla kuvatyypeilla oli
enemman tai vdhemman suora yhteys kes-
kiajalla rikkaaseen elainsymboliikkaan. Sil-
loin, kun hybridisia mielikuvituseldaimia tai
eldinten ruumiinosia haluttiin kayttdad symbo-
lisesti, katsojan tai ainakin kuvittajan on tay-
tynyt ymmartaa kuhunkin elaimeen liittyvat
konnotaatiot. Merkittavimpana tekijana elain-
symboliikan kayton yleistymiselle voidaan
pitda bestiaarikirjallisuutta, jonka valityksella
kuvitteellisiin tai todellisiin elaimiin liitetyt al-
legoriat siirtyivat muihin yhteyksiin.*° Bestiaa-
rien lisdksi erityisesti fransiskaaneilla oli kes-
keinen rooli eldinsymboliikan leviamisessa.*’
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Laitilan kirkon hybridit

Laitilan sekoitelmahahmojen tyyppisia hybri-
deja esiintyi runsaasti kasikirjoitusten mar-
ginaalikuvituksessa, jossa kahdesta tai kol-
mesta eri ruumiinosasta koostuvat hahmot
olivat kaikkein yleisimpia.*> Kuten Laitilan
tapauksessa, ihmisen ja elaimen osien va-
linen juotekohta oli nailla peitetty usein hui-
veilla tai muilla asusteilla.** Laitilan kirkon
pohjoiseen kaareen maalatulla ihmisen ja
elaimen sekoituksella on vihredan huntuun
kiedotut kasvot, kapea maata kohti laskeu-
tuva hantd sekad jonkin eldimen tukeva ja
kadetdn alaruumis, joka kuuluu todenna-
koisesti jollekin sorkkaeldimelle. Hunnun
perusteella hahmon voi olettaa naisen ja
eldimen sekoitukseksi. Etelaisessa kaares-
sa sijaitsevan olennon padosa on sailynyt
huonosti, mutta oletettavasti sille on kuulu-
nut parrakkaat miehen kasvot, pitka ylospain
suuntautunut kapea hanta seka sorkkajalat.
Juotekohtaa elaimen alaruumiin ja ihmispaan
valillda verhoaa kaulus. Olento on kuvattu voi-
makkaassa liikkeessa, kasvot menosuun-
nasta poispain kiertyneind. Mieskasvoisella
hahmolla on kaksi jalkaa muttei kasia, ja sen
alavartalo muistuttaa haran tai jonkin muun
sorkkaeldimen ruumista. Molemmat hybridi-

olennot on kuvattu suhteellisen isokokoisi-
na* ja nakyvalla paikalla kirkkorakennuksen
keskiosassa.

Ranckenin kentauri-tulkintaa tukisi ainakin
se, ettd ilmeisesti keskiajalla kuvittajat saat-
toivat toisinaan sekoittaa kentaurin ja haran-
vartaloisen minotauruksen keskenaan, ja
toisaalta aikakauden teksteissa voitiin myos
erotella erityyppisid kentaureja.*> Kentauri-
aihe saattoi toimia myds tyyppiesimerkkina
siitda tehdyille eri variaatioille. Esimerkiksi
Codex Aboensis -lakikasikirjoituksen mar-
ginaalikuvitukseen Ilukeutuu kuva kentau-
rista, jonka ruumiin alaosa kuuluu koiralle.*®
Keskiajalla kentauri kuvattiin tyypillisimmin
hahmona, jolla oli hevosen alaruumis aina
kaulaan asti, ja olennon kaulaosaan liittyi
miehen ylaruumis. Olen I6ytanyt joitakin esi-
merkkeja 1400-luvun lopulla kuvatuista ken-
taureista, jotka on kuvattu niin, ettad ihmisen
torso-osa on liittynyt hevosen takajalkoihin
hieman samaan tapaan kuin Laitilan hahmon
tapauksessa. Vastaavia kuvauksia esiintyy
muun muassa Liber Chronicarumin puupiir-
roksissa ja Rabyn kirkon holvimaalauksissa
Tanskassa.*’

On huomionarvoista, etta Laitilan kirkon
arkadikaarissa nahtavan kuvasarjan aiheet
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on sijoiteltu paaosin sukupuolitetusti. Kes-
kiajalla oli kaytantd, ettd seurakuntalaiset
asettuivat kirkkorakennuksen sisalla su-
kupuolen perusteella maaratyille alueille:
naiset tavanomaisesti runkohuoneen poh-
joiseen ja miehet eteldiseen puoliskoon.*®
Maalaukset naiskasvoisesta hybridista ja
Eevasta on sijoitettu runkohuoneen pohjois-
puolisiin kaariin, kun taas eteldisissd kaa-
rissa sijaitsevat Aadamin ja mieskasvoisen
hybridin kuvaukset.*® Mieskasvoinen hahmo
on maalattu Aadamin kuvaa vastakkain, sii-
na missa naishybridi sijoittuu Eevan selka-
puolelle saman pilarin kdantdpuolelle. Eevaa
vastapaatd samassa holvissa taas esitetdan
lohikdarmeeksi tulkitsemani evaselkainen
taruelain. Nimenomaan lohikdarmeen kuvan
ansiosta arkadikaarien kuvasarjaan kuuluvat
aiheet linkittyvat vahvemmin syntien ja pa-
heiden kuvauksiin, silla keskiajalla lohikaar-
me kasitettiin 1ahes poikkeuksetta pahan
symboliksi.

Naiskehon yhdistaminen elainruumiiseen
oli antiikista keskiajan kuvastoon ulottunut
teema, jonka suosiosta kertovat lukuisat
synteja representoineet naishybridit. Nais-
hybridien kuvaukset todenndkoisesti ruok-
kivat naisen seksuaalisuuteen liitettyd uh-
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Kuva 13. Kentauri ja muita myyttisid olen-  Kuva 14. Kentauri, n. 1511. Rabyn kirkko, Tanska. Kalkmalerier.dk (haettu 18.11.2020).
toja Hartmann Schedelin Nirnbergin

kronikassa, saksankielisessé painokses-

sa, 1493. Painokuva paperille. https://

library-artstor-org.ezproxy.utu.fi/#/asset/

ARTSTOR_103_41822003285077 (haettu

18.11.2020).

82

NMTahiti 2-3/2020 | Artikkelit | M&ttd: Epamuotoiset kehot maan ja taivaan rajalla


https://library-artstor-org.ezproxy.utu.fi/#/asset/ARTSTOR_103_41822003285077
https://library-artstor-org.ezproxy.utu.fi/#/asset/ARTSTOR_103_41822003285077
https://library-artstor-org.ezproxy.utu.fi/#/asset/ARTSTOR_103_41822003285077

kaa,®® mutta toisaalta ne myods peilasivat
yhteiskunnan sukupuolikasityksia. Laitilan
kirkon naishybridi kytkeytyy ehka osaksi
tata feminiinisten risteymahahmojen jatku-
moa. Sarah Alison Millerin mukaan nais-
keho yhdistettiin herkemmin keskiajan hir-
viomaisyyden diskurssiin ja jopa kasitettiin
itsessdan hirviomaiseksi.®® Yksi juonne
naishahmoisten hybridien kuvatraditios-
sa on neitsytkasvoisena esitetty paratiisin
kaarme, mikd korostaa Eevan ja perisyn-
nin yhteytta toisiinsa.? Eevan kuvauksissa
on usein painottunut syntiinlankeemuksen
jalkeinen hapead ja alastomaan vartaloon
liitetty, hengelle vastakkainen lihallisuus,%?
mita Laitilan kirkossa on kenties haluttu ko-
rostaa eldimellisen naishybridin muodossa.
Tulkitsen mieskasvoisen hahmon olleen
todenndkoisesti maalarin  mielikuvituksen
taidonnayte, mutta saaneen mahdollisesti
inspiraationsa muualla nahdystd kentau-
rikuvituksesta. Perustelen oletustani silla,
etta kentauri esitettiin usein feminiinisen sei-
reenin® maskuliinisena kuvaparina, jolloin
ne molemmat viittasivat himon ja ylpeyden
synteihin tai ylenmaaraiseen seksuaaliseen
kanssakaymiseen.® Laitilan kirkon hybridit
ovat luultavasti toimineet samalla tavalla toi-

silleen rinnakkaisina kuvina, jotka eritoten
Aadamin ja Eevan vierelld kuvattuina virit-
tivat ajatusta syntiinlankeemuksen ja lihalli-
suuden valisesta yhteydesta seka ilmensivat
sukupuoleen ja seksuaalisuuteen liittyvia ky-
symyksia.

Hahmojen sijoittelu kirkossa on tuskin ollut
sattumaa, eli kuvat ovat joko voineet toimia
kirkkotilan funktioita alleviivaavina element-
teina tai niiden asettelulla on saattanut olla
sukupuolittuneisiin paheisiin liittyva merki-
tys. Suomen ja Ruotsin kirkkomaalauksissa
esiintyy runsaasti esimerkkeja aiheista, jois-
sa syntien kuvaukset on esitetty sukupuoli-
tettuihin askareisiin liittyvissa kohtauksissa.
Yleisid ovat muun muassa kuvat, joissa pa-
holainen yllyttaa naisia synnintekoon naisil-
le kuuluneiden taloustdiden kuten maidon
lypsamisen ja voin kirnuamisen lomassa, ja
vastaavasti miehia on kuvattu muun muas-
sa vilpilliseen hevoskauppaan ja tappeluun
liittyvissa kohtauksissa.®® Laitilan kirkon
mies- ja naishybridit ovat siis voineet viitata
myds tdman tyyppisiin kuva-aiheisiin, joissa
synteja ja paheita on havainnollistettu suku-
puoliroolien lavistdmina. Lisaksi kuvien sijoit-
telulla on voitu tdhdata siihen, etta kirkossa-
kavijoille on haluttu kohdistaa samastuttavia
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kuva-aiheita. Vastaavia runkohuoneen osien
sukupuolijakoa osoittavia maalauksia ei
I6ydy muista Suomen kirkoista, mutta ruot-
salaisten kirkkomaalausten joukosta olen
tavannut joitakin samankaltaisia esimerkke-
ja.°" Hybridiaiheiden ja muiden taruelainten
sijoittelu Laitilan kirkossa ansaitsee muu-
tenkin erityishuomiota, silld arkadikaarien
kuvasarjan loppuosa toisen ja kolmannen
holvialan valissa on mahdollisesti osoittanut
keskiajalla kaytdssa olleen kuoriaidan sijain-
nin ja nain kuvasarjan aiheet ovat rajanneet
seurakuntalaisille osoitettua tilaa ja ainoas-
taan papistolle varattua kuorialuetta toisis-
taan.®® Samassa kohdassa kuvataan myos
Kristuksen kasvot, jotka sijoittuvat ikaan kuin
maallista ja taivaallista rajaa merkitsevalle
alueelle. Arkadikaarisarjaan kuuluvien aihei-
den yhteydessa on ollut myos useita sivualt-
tareita.®

lhmisyytta kasittelevan pohdiskelun
vélineina

Laitilan hybridikuvaukset ovat samanai-
kaisesti erityisia siina mielessa, ettei niille
I6ydy suoria paralleeleja muista kirkoista tai
mallikuvista, jotka todistaisivat maalausten
olleen kirkosta toiseen kopioitavia sapluu-
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na-aiheita tai tilan taytteind toimineita de-
taljikuvia. Maalaukset ilmentavat kuitenkin
yleismaailmallista kuvakulttuuria, jonka juu-
ret ulottuvat muun muassa esikristillisiin pe-
rinteisiin.%°

Laitilan kuvaohjelmalle hybrideineen ei
I6ydy suoria vastaavuuksia muista Suo-
men tai lahialueen kirkoista, mutta omien
havaintojeni perusteella ainakin Malarenin
kouluun kytketyt Vaksalan ja Arentunan
kirkkojen maalaussarjat toimivat kiinnosta-
vina vastinpareina Laitilan maalausohjel-
malle.®" Naista jalkimmainen on paremmin
sdilynyt ja ohjelman paapaino on Laitilan
maalausten kanssa samankaltaisesti Kris-
tuksen lunastustytssa ja pelastuksessa.®?
Niin Arentunan kuin Vaksalan kirkoissa luo-
miskertomuksen kuvauksia reunustavissa
spandrilleissa esitetaan groteskeja ihmis-
hahmoja ja hybrideja, jotka ovat ilmeisesti
representoineet lankeemuksesta seuran-
neita synteja. Anna Nilsénin mukaan Aren-
tunan kirkon syntiinlankeemuskohtauksen
yhteydessa esitetyt groteskit hahmot ovat
tahdentaneet luomiskertomuksen valitta-
maa opetusta.®® Arentunan ja Vaksalan
kirkkojen maailmanluomista ja syntiinlan-
keemuskertomusta esittelevien kohtausten
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Kuva 15. Laitilan kirkon keskiaikaiset alttarit (1-4), kaivauspohja vuodelta 1967. Lohikaar-
me on kuvattu alttarin 1 kohdalla, naiskasvoinen hybridi alttarin 3 kohdalla ja mieskasvoi-

nen alttarin 2 kohdalla. Kuva: Aalto-yliopiston arkisto.
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rinnalla kuvatut villi-ihmiset, kentaurit ja muut
hybridit ovat siis voineet toimia visuaalisina
kommentaareina osana maalausohjelman
kuvakerrontaa viitaten ihmiskunnan lankee-
muksesta seuranneeseen syntisyyteen.
Hieman vastaava esimerkki [6ytyy Mal-
moén Pyhan Pietarin kirkon sivukappelis-
ta. Sailyneen holvimaalauskokonaisuuden
paapaino on Kristuksen lunastusty6ta ja
ruumiinkulttia kasittelevissa aiheissa, joiden
lomassa holvien spandrilliosissa kuvataan
erilaisia hybridi- ja taruolentoja.%* Taidehisto-
rioitsija Lena Liepen mukaan kappelimaala-
uksissa esitettyjen hybridihahmojen kaltaiset
epamuodostuneet tai poikkeukselliset ruu-
miit edustavat idealisoiduille vartaloille vas-
takkaista kehollisuutta, jossa raja ihmisen ja
eldimen tai ihmisen ja hirvidyden valilla on
hamartynyt.®> lhmispaisten hybridien yla-
ruumis oli samankaltainen kehittyneeseen
ajatteluun kykenevan ihmisen kanssa, mut-
ta samaan aikaan niiden eldinmuotoinen
alaruumis muistutti fyysisiin vaistoihin kyt-
keytyvasta kaytoksestd.®® Hybridiaiheita si-
vuavassa tutkimuksessa on usein korostettu
inhimillisen ja eldimellisen valista rajatilai-
suutta seka naiden hahmojen roolia ihmiske-
hon eldimellisen puolen havainnollistajina.”

Kuva 16. Kentauri Eevan ja Aadamin ku-
vien alla holvin spandrillissa, n. 1435. Al

secco -maalaus, Arentunan kirkko, Uplanti,
Ruotsi. Kuva: Vilma Matto.
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Kuva 17.Sorkkajalkainen mies holvin span-
drillissa, n. 1435. Al secco -maalaus, Aren-
tunan kirkko, Uplanti, Ruotsi. Kuva: Vilma
Matto.
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Kuva 18. Nuijaa piteleva hybridi ja sork-
kajalkainen mies holvin spandrilleissa, n.

1440. Al secco -maalaus, Vaksalan kirkko,
Uplanti, Ruotsi. Kuva: Vilma Matt6.

Ihmisen ja elaimen yhdistyminen ja naiden
valilld olevien hierarkioiden kumoutuminen
sotivat moraalisia saantoja vastaan, mika on
mahdollistanut my&s tabuiksi miellettyjen tee-
mojen kasittelemisen visuaalisin keinoin.®®
Koska keskiajan kirkkorakennus oli erdan-
lainen mikrokosmos eli maailmankaikkeu-
den jaljitelma, Laitilan kirkon fantasiaelain-
ten sarja on voinut kuvastaa myds maailman
monimuotoisuutta ja olemassaoloon liittyvia
kysymyksia. Wennervirran Laitilaan yhdista-
ma Rouenin katedraaliportaalin kuvaohjel-
ma on kiehtova paralleeli Laitilan maalauk-
sille. Rouenin katedraalin pohjoispuoliseen
poikkilaivaan 1200-luvun lopulla rakennettu
sisdankaynti on kehystetty korkeatasoisel-
la veistoskokonaisuudella, joka kasittda
sarjan erilaisia ihmisen ja eldimen sekoitel-
mia, hirvidbmaisid ihmishahmoja seka alle-
gorisia elaimia nelisoppeihin sijoitettuina.®®
Osa kuvatuista hahmoista rakentuu Laitilan
hybridien kanssa samankaltaisesti siten,
ettd eldaimen alaruumiiseen liittyy ihmisen
vaatetuksella verhottu pddosa. Samaan re-
liefisarjaan hybridien kanssa kuuluvat myds
Genesikseen liittyvat kohtaukset, joiden alle
hybridihahmojen diagonaalinen ketju laskeu-
tuu. Nama kuvasarjat taas reunustavat tym-
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panonin keskeneraiseksi jaanytta Viimeinen
tuomio -sommitelmaa.”

Laitilan kirkossa luomistydsta muistuttavat
ainoastaan Aadamin ja Eevan kuvaukset,
mutta yhdessa hybridien ja muiden elainhah-
mojen kanssa ne ehkd vahvistivat ajatusta
maailmasta tilana, jossa kaikella ja kaikilla ol
oma paikkansa ja Jumalan antama roolinsa.
Keskiajalla hirvididen rooli maailmankaik-
keudessa oli jatkuvan pohdinnan kohde, silla
se liittyi keskeisella tavalla ihmisyyden maa-
rittelyyn ja pelastusopin hahmottamiseen.”
Keskiajan kuluessa antropomorfisten hirvioi-
den olemassaoloa pyrittiin selittdmaan joko
niin, ettd ne kasitettiin perimmaisen pahuu-
den ilmentymiksi tai augustinolaisen nake-
myksen mukaisesti valttdmattomaksi osaksi
Luojan luoman maailman rikkautta.”? Hirvio-
maiset olennot olivat osa Luojan valtakuntaa,
mutta samanaikaisesti ne edustivat maailman
keskipisteena olleelle ideaalikristitylle vastak-
kaista poikkeavuutta ja hierarkkisesti jarjes-
taytyneelle luonnolle painvastaista epajar-
jestysta. Maailman ulkoreunalle tydnnettyjen
hahmojen ulkomuoto peilasi kasitysta niin
maailman loputtomasta monimuotoisuudes-
ta kuin Jumalan kadenjaljen ilmenemista kai-
kessa havaittavassa todellisuudessa. Nain
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Kuva 20. Hybridiolentoja Rouenin kat-
edraalin sivuportaalissa, n. 1202-1230,
Rouenin katedraali, Ranska. https://lib-
rary-artstor-org.ezproxy.utu.fi/#/asset/
ARTSTOR_103_41822000019784 (haettu
18.11.2020).
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ollen hirviomaiset muodot ja kummajaisetkin
olivat luonnollinen ja vaistamatén osa maail-
mankaikkeutta.”™

Hybridien kokonaismerkitys Laitilan
kirkon kuvaohjelmassa

Laitilan kirkon kohdalla kuvaohjelman paa-
paino on sailyneen maalauskokonaisuuden
perusteella kohdistunut pelastusopin ylds-
nousemusta ja ruumiin kohtaloa korostavaan
ulottuvuuteen, minka valittamista yleisolle on
ehkd haluttu tdhdentaa erikoisten mielikuvi-
tushahmojen kuvauksilla. Kirkon kuoriholvis-
sa uutta liittoa ja Jumalan sanan julistamista
symboloivat evankelistat sekd naitd ympa-
réivat enkelit viittasivat Jumalan I&asndoloon
ja edustivat taivaallista valtakuntaa.” Niin
kirkkoisat kuin keskilaivan ja sivulaivan hol-
veihin maalatut profeetat ilmensivat pyhan
tilan keskeisinta sisaltoa eli kristillisia ope-
tuksia. Lansiseinan ja kuorin valiin jaavia
holveja varittavat kasvikoynndkset ohjasi-
vat kohti taivaallista puutarhaa, samalla kun
niiden alapuolen kaariin maalattu kuvasarja
Aadamista, Eevasta ja fantasiaolennoista
muistutti perisynnin kirosta.”® Eevan hahmo
on kuvattu niin, ettd hanen oikea katensa
osoittaa kohti taivasta, kun taas vasemman

katensa han on suunnannut maata kohti. Ee-
van katse kohdistuu kuitenkin intensiivisesti
ylds taivaaseen pain, ikdan kuin hahmo pun-
taroisi asemaansa pelastuksen ja kadotuk-
sen valisella kynnyksella. Aadam on esitetty
pikarimainen astia toisessa ja nuijamainen
ase toisessa kadessaan.”® Seka Aadam etta
Eeva kuvataan tyypilliseen tapaan alastomi-
na mutta tiheadn karvoituksen verhoamina,
jolloin tekija on ehka halunnut tahdentaa
syntiinlankeemuksesta seurannutta syylli-
syytta ja ihmisen elaimellista puolta.’””
Epaluonnolliset ruumiinmuodot ovat to-
denndkoisesti jaaneet helpommin katsojien
mieleen ja tehostaneet koko kuvaohjelman
aikaansaamaa vaikutelmaa.”® Hybridiset
ruumiinkuvaukset ilmentavat toisaalta ke-
hoon ja kehollisuuteen liittyva pohdiskelua,
joka limittyi osaksi keskiajan uskonkasi-
tyksen ydinta. Ruumiilla oli ratkaiseva rooli
kristillisessa pelastusopissa. Samalla kun
ihminen oli syntiinlankeemuksen seuraukse-
na jaanyt kehonsa vangiksi, ruumiin pelastu-
minen ja yldsnousemus nousivat tutkiskelun
keskioon. Lunastustyd kiteytyi Jeesuksen
karsimyksessa ja ruumiissa, mika taas ilmeni
eukaristiaan kohdistuneen merkityksellisyy-
den myo6ta. Laitilan kirkon Viimeinen tuomio
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Kuva 21. Laitilan kirkon keskilaiva kohti
kuoria ja Kristuksen kasvot. Kuva: Janika
Aho.
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-sommitelmaan on yhdistetty Kristus tuskien
miehena -aiheen kuvaus.”® Ratkaisulla on
ehkad haluttu painottaa ylimaallisena tuoma-
rina toimineen Jeesuksen osaa Kkarsijana,
joka vertavuotavan ja inhimillisen ruumiinsa
myo6ta on herattdnyt empatian tunnetta. Myo6-
haiskeskiajalla erityisesti corpus Christi -kultti
voimisti Kristuksen ruumiiseen kohdistettua
kunnioitusta, ja kultin vaikutus ilmeni myos
suomalaisten kirkkomaalausten aiheissa.®
Jeesuksen ruumiillisuuden korostaminen
alleviivasi nakemysta siita, etta jumalallisen
asemansa lisaksi Kristus voitiin nahda tay-
dellisend myds inhimillisen, karsivan uhrin
roolissa.®" Perisyntiin langennut ja eldaimen
kanssa samanlainen aineellinen keho taas
toimi vastakohtana ylésnousseelle ruumiil-
le.82 Hybridieldinten epamuotoiset kehot
asettuivat naiden kategorioiden valiin ja
konkretisoivat ruumiillista valimaastoa, joka
jai maanpaallisen olemassaolon ja ylos-
nousemuksen jalkeisen olotilan valiin. Toivo
sielun vapahduksesta ja huoli aineellisen
ruumiin kohtalosta loivat jannitteen, jonka
yhtena tutkiskelun valineena voitiin hyédyn-
taa Laitilan kirkon hybridiolentojen kaltaisia
kuva-aiheita. Kaksijakoisen Kristuksen lailla
ne ovat tarjonneet kristityille samastumis-

kohteen, jonka keinoin uskonkysymyksia
voitiin helpommin lahestya. Samalla ne ke-
hottivat katsojia pohtimaan ihmisyyden kate-
gorioita ja yksildn omaa roolia maan paalla ja
maanpaallisen jalkeisessa elamassa.

Lopuksi

Laitilan kirkon hybridimotiivit sijoittuvat kiin-
teaksi osaksi maalausohjelman valittdman
sanoman ydinta, joka korosti Kristuksen ylos-
nousemusta ja ruumiillisuutta kasittelevaa
osaa pelastuskertomuksessa. Hybridisyys
on keskiajan kuluessa ollut keskeinen teema
niin kirjallisuudessa kuin taiteessa, eika tee-
maan Kytkeytyvien kuva-aiheiden ilmaisema
symboliikka palaudu ainoastaan yhteen lah-
topisteeseen. Sekamuotoiset kehot eivat ol-
leet yksinomaan kristittya koettelevien syntien
allegorioita, vaan ne asettuivat myos osaksi
maailman monimuotoisuutta ja ihmisyyden
perimmaista luonnetta selittdvaan diskurssiin.
Aarimmaisia ja epaluonnollisia ruumiinmuo-
toja havainnollistavat hybridit ovat samalla
olleet myds puhtaasti esteettisia ja katsojia
viihdyttdvia hahmoja, jotka ovat mieleenpai-
nuvina kuvaelementteind syventaneet maa-
lauskokonaisuuden tarjoamaa katsojakoke-
musta.
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