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ltalialainen taidehistorioitsija, professori Lionello Ven-
turi (1885-1961) julkaisi vuonna 1926 teoksensa /I
gusto dei primitivi. Tama Venturin teos on keskiéssa
Antonella Pernan taidehistorian vaitoskirjassa, joka
tarkastettiin Turun yliopistossa helmikuussa 2020. Kir-
jaa ei ole painettu muilla kielilla, mutta Rooman La Sa-
pienza -yliopiston kokoelmiin kuuluvassa Venturin ar-
kistossa on teoksen julkaisematon englanninnos The
Taste of the Primitives.

Alaotsikon mukaisesti Perna tarkastelee primitiivi-
sen kasitetta tulkintavalineena ja analysoi sen avulla
Lionello Venturin toiminnan eri puolia: taiteen tutkija-
na, taidehistorian professorina? ja metodien uudista-

jana, taidekirjoittajana, keréilijan neuvonantajana ja

aktiivisena kulttuurikeskusteluun osallistujana. Pernan
paamaarana on rakentaa aikaisempaa tutkimusta yh-
tenaisempi kuva Venturista ja hanen teoreettisesta
taustastaan.

Pernan tarkoituksena oli alun perin analysoida Ven-
turin kirjaa taideteoreettisesta ja tekstianalyyttisesta
nakokulmasta — ymmartaa kirja taysin, kuten han kir-
joittaa. Tyon edetessa han huomasi, ettd valittu nako-
kulma ei riittaisi valaisemaan monia tekstin synnyttamia
kysymyksia. Kirja tuntui vaativan konstekstualisoivaa
otetta, ja Perna sisallyttikin tutkimukseensa kaksi laa-
jaa osuutta, joissa han tarkastelee primitiivisen kasit-
teen lapi Venturin toimintaa seka taideneuvonantajana
Riccardo Gualinon kokoelman keraamisessa etta kult-
tuurialan aktivistina 1920-luvun Italiassa.

Kontekstualisoivat osuudet vaativat laajempaa ar-
kistotutkimusta, joka vei Pernan Venturin arkiston li-
saksi muun muassa Bernard Berensonin arkistoon
Firenzessa, tuolloin vield yksityisomistuksessa ollee-

seen Riccardo Gualinon arkistoon Roomassa ja Os-
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vald Sirénin arkistoon Tukholmassa. Arkistotutkimuk-
sen tuloksia Perna hyddyntaa erityisesti kasitellessaan
Gualinon kokoelman keraamista.

Johdannossa Perna esittelee tiiviisti primitivismin
kasitteen erilaisia merkityksia. Tayteen ladattu termi on
oivallinen esimerkki Mieke Balin lanseeraamasta mat-
kustavasta kasitteesta. Sita on lantisissa kulttuureissa
kaytetty kertomaan jostakin vahemman kehittyneesta
ja alempiarvoisesta, mutta Venturilla kasitteeseen ei
liity kolonialistisia viitteita.

Pernan tutkimuksen teoreettinen viitekehys on
Michel Foucault'n diskurssiteoria, erityisesti diskurs-
si suhteessa valtaan. Tutkimushypoteesina on, etta
Venturin primitivistinen diskurssi oli merkityksellinen
strategia, diskursiivinen kehys, jolla han edisti omia
esteettisia teorioitaan ja ajatuksiaan ja omaa positio-
taan ajan kulttuurikeskustelussa. Teoksellaan /I gusto
dei primitivi Venturi tarjosi niille yhteisen viitepohjan.
Diskurssianalyyttinen ote kulkee |api vaitoskirjan eika

katoa aiheen muun kasittelyn varjoon.

Formalistit ja primitiivisen késite

Lionello Venturin esteettiseen teoriaan vaikuttivat eri-
tyisesti toisen polven formalistit. Perna tarkasteleekin
tutkimuksessaan heitd primitiivisen kasitteen kaut-
ta ja omistaa alaluvut Bernard Berensonille, Roger
Frylle, Clive Bellille ja suomalais-ruotsalaiselle taide-
historioitsijalle Osvald Sirénille. Formalisteja ei aikai-

semmin ole tutkittu Venturin yhteydessa tasta nako-

kulmasta. Berensonilla ja Sirénilla, jotka kummatkin
Venturi tunsi henkilokohtaisesti, oli suora vaikutus
hanen estetiikkansa ja primitivisminsa muotoutu-
miseen. Niissd on kaikuja myés Benedetto Crocen
uusidealismista.

Muiden formalistien tapaan Venturi kayttaa kir-
joituksissaan sanaa primitiivinen kahdessa merki-
tyksessa: se viittaa toisaalta italialaiseen taiteeseen
1200-1400-luvuilla ja toisaalta se on kasite, joka
kokoaa yhteen olennaiset esteettiset luonteenpiir-
teet, jotka kuuluvat jokaiselle "todelliselle” taideteok-
selle. Formalistisen ajattelun mukaisesti Venturille
muoto oli taideteoksessa sisaltda tarkeampi. Muoto
on puhtaasti visuaalinen elementti, joka ilmaisee ja
herattda tunteita aistinvaraisella tavalla. Téssa suh-
teessa Venturi erotti kahdenlaisia muotoja, tavallisia
(ordinary) ja taiteellisia (artistic). Taiteelliset muodot
ovat visuaalisen ilmaisun universaali keino, ja tama
universaalisuus on olennainen tekija hanen ajatte-
lussaan. Sirénin vaikutus Venturiin tulee ilmi myds
tdman teosofisissa ndkemyksissa ja mystisen koros-
tamisessa.

Perna kirjoittaa, ettéd Venturin teksteissa primitivis-
tinen diskurssi on appropriaation, tulkinnan ja arvotta-
misen kehystava tyokalu. Primitiivisen kasitteen poh-
jalta Venturi halusi kehittda diskursiivisen kehyksen,
joka puolestaan selitti hanen esteettiset vaitteensa,

tuki niitd ja Pernan sanoin "brandasi” ne

Tahiti 2-3/2020 | Kirja-arvostelu | Paloposki: Primitiivisyyden kdsite tyovdlineend

Taidekokoelma universalismin periaattein
Kahdesta kontekstoivasta tutkimusosiosta ensimmai-
nen tarkastelee Lionello Venturin roolia torinolaisen
teollisuusyrittdjan, self-made-likemiehen ja taiteen ra-
kastajan Riccardo Gualinon (1879-1964)% kokoelman
kerdamisessa. Gualino vaimoineen kuului Torinossa
edistyksellisiin ja avantgardistisiin taidepiireihin. Perna
tutkii kokoelmaa Venturin primitivistisen diskurssin na-
kokulmasta. Vuonna 1928 siita jarjestettiin iso naytte-
ly Galleria Sabaudassa Torinossa, ja Gualino lahjoitti
osan teoksista museolle. 1920-luvun lopun kansainva-
linen taloudellinen kriisi vaikutti Gualinoon. Fasistinen
hallinto syytti hanta Italian talouden vahingoittamises-
ta ja tuomitsi hanet sisaiseen karkotukseen. Taustal-
la oli my6s poliittisia syité. Italian pankki takavarikoi
Gualinon omaisuuden vuonna 1929. Han pystyi toi-
sen maailmansodan jalkeen jatkamaan toimintaansa
ja aloittamaan uudelleen taiteen keraamisenkin.
Taidekauppa ja taiteen kerdaminen ovat monisyi-
sia ilmi¢ita, joihin ei luonnollisesti pysty yhdessa vai-
toskirjan luvussa paneutumaan syvallisesti kaikkine
puolineen. Perna fokusoikin tutkimuksensa kahteen
Venturin ja Gualinon kokoelman keraamisen kannalta
olennaiseen uuteen ilmiéon: uudenlaisten neuvonan-
tajien tuloon kerailijdiden avuksi seka kerailijdiden ja
neuvonantajien kumppanuussuhteiden syntymiseen.
Taidehistorian yliopisto-opetuksen levittya taide-

kokoelmien keraamisen kentalle muodostui akatee-
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misten taideneuvonantajien ryhma, johon Venturikin
kuuluu. Akateemiset neuvonantajat kohottivat omalla
tutkimuksellisella ja akateemisella auktoriteetillaan
kokoelmien arvoa. Pernan mukaan he auttoivat teke-
maan taideteoksista, taidesuuntauksista ja maantie-
teellisen tai tietyn aikakauden taideteoksista Krzysztof
Pomianin luoman kasitteen mukaisesti semioforeja,
objekteja, jotka luomalla merkityksia vahvistivat omis-
tajan sosiaalista statusta. Koska aikaisemmin semio-
forin asemassa olevalla taiteella — kuten lItalian re-
nessanssitaiteella — oli kova kysynta taidemarkkinoilla
1900-luvun alussa, uusia semioforeja tarvittiin.
Gualinon ja Venturin suhde kokoelman keraami-
sessa on myo6s esimerkki uudenlaisesta kerailijan ja
neuvonantajan kumppanuussuhteesta, jolle esikuvana
voi pitda Bernard Berensonin toimintaa. Venturin rooli
neuvonantajana alkoi jo vuonna 1918, mutta vuodesta
1922 |ahtien keraamisesta tuli yhteistydprojekti ja stra-
tegista toimintaa. Gualinosta ja Venturista tuli myos
hyvat ystavat. Venturi oli Gualinon ainoa neuvonanta-
ja ja vastasi teosten Idytamisesta, niiden aitouden ja
tekijyyden takaamisesta sekd kokoelman brandayk-
sesta. Venturi ymmarsi ne potentiaaliset edut, jotka
rooli neuvonantajana ja kokoelman keraaminen lahes
tyhjasta antaisivat hanen taidediskurssilleen. Forma-
lististen ajatusten vaikutus taiteen keraamiseen oli jo
1900-luvun alussa levinnyt Pohjois-Amerikassa, mutta

Italiassa se oli uutta. Gualino sitoutui Venturin neuvoi-

hin ja strategisiin suunnitelmiin, ostaen hanen suosit-
telemansa teokset. Venturi pystyi takaamaan hankin-
tojen aitouden ja attribuoinnit, minka liséksi han pystyi
asettamaan teokset merkitykselliseen kehykseen. Se
puolestaan antoi erityisasiantuntija-arvoa kokoelmalle.

Vuodesta 1923 alkaen Gualino osti myo6s kiinalais-
ta taidetta, mika& sopi Venturin esteettiseen diskurs-
siin. Perna osoittaa, ettd sita ryhdyttiin hankkimaan
nimenomaan Osvald Sirénin vaikutuksesta ja hanen
asiantuntemuksensa avulla.* Siihen Venturin oma
asiantuntemus ei olisikaan yksin riittanyt. Sirénin tar-
kastelu pohjaa osittain Minna Térman tutkimuksiin,
mutta vaitoskirja tuo ensimmaista kertaa esiin Sirénin
merkityksen sekd Venturille ettd Gualinon kokoelmal-
le. Sirén oli kansainvalisesti verkostoitunut tutkija, joka
tunsi myos taidekaupan maailman. Han oli jo tunnus-
tettu Italian vanhan taiteen tuntija, kun han kiinnostui
kiinalaisesta taiteesta ja saavutti siindkin arvostetun
asiantuntijan aseman.

Sirénin ansiosta Gualino pystyi suhteellisen lyhyes-
sa ajassa kilpailusta huolimatta hankkimaan itselleen
yhtenaisen, ensiluokkaisen kiinalaisen taiteen koko-
naisuuden. Sirén asui vuosina 1923-1926 taidekau-
pan keskuksessa Pariisissa, jossa Venturi ja Gualino-
kin usein kavivat ja josta kiinalaiset teokset pdaasiassa
hankittiin. Sirénin auktoriteetti ja hdnen formalismiin
ja primitivismiin perustuva diskurssinsa auttoivat Kii-

nalaisen taiteen kontekstualisoinnissa ja kerdamisen
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edistdmisessa. ltalialaisten vanhojen mestareiden —
joita Gualinon ensimmaiset hankinnat Venturin kanssa
olivat — rinnastaminen kiinalaisen ja modernin taiteen
kanssa ei sindnsa ollut uutta. Niiden kesken&an jaka-
ma diskursiivinen kehys vahvisti kuitenkin semiofori-
sen funktion siirtoa teokselta toiselle ja vaikutti kiina-
laisen taiteen suosioon ja arvoon. Sen kerdaminen
oli myds taloudellisesti jarkeva ratkaisu, ja teoksia ol
paremmin saatavilla kuin jo pitempaan kerattyja Italian
primitiiveja.

Kokoelman keraaminen hyodytti seka Venturia etta
Gualinoa. Uudet semioforit kohottivat Gualinon ase-
maa ennakkoluulottomana, modernina, liberaalina ja
edistyksellisena kulttuurin tukijana ja kerailijana. Ven-
turille kumppanuus merkitsi konkreettisesti verkostojen
laajentumista niin koti- kuin ulkomailla ja mahdollisuuk-
sia ulkomaanmatkoihin yms. Kokoelmasta tuli Ventu-
rin esteettisten periaatteiden visuaalinen ilmentyma ja
keino laajentaa omaa vaikutusvaltaa ja auktoriteettia.
Perna toteaa (ks. esim., 90), etta juuri primitiivisyyden
kasitteen kautta Gualinon ensi silmayksella hajanaisel-
ta nayttdva kokoelma saavutti homogeenisuutta ja ar-
voa. Siihen hankittiin taidetta, joka ilmensi primitiivisen
kasitettd ja sen myo6ta tulevia arvoja. Nain Gualinon
kokoelman teokset ylittivat ajalliset ja maantieteelliset
rajat.

Samana vuonna I gusto dei primitivi -teoksen kans-

sa ilmestyi Venturin laatima Gualinon kokoelman en-
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simmainen luettelo. Kummankin perustana on primitii-
visen kasite, ja Pernan mukaan kokoelmaluetteloa voi
jopa pitéda Il gusto dei primitivi -julkaisun aineistoluet-
telona ja kuvitusosiona. Monet siina mainitut ja kuvina
esitetyt teokset olivat nimenomaan Gualinon kokoel-

masta.

Kulttuurinen toisinajattelija

Fasistit paasivat Italiassa valtaan vuonna 1922. Ta-
man jalkeen fasismi pyrittiin esittdmaan maallisena
uskontona, joka tukeutui erityisesti nationalismiin ja
Italian kulttuurin klassiseen traditioon. Yhtendisimman
pohjan kansalliselle identiteetille ltaliassa muodosti-
vatkin juuri taide ja kulttuuri. Klassisesta traditiosta tuli-
kin monille taiteilijoille Iahtdkohta modernin kansallisen
kulttuuri-identiteetin maarittelyssa.

Kulttuuri fasistisoitiin Italiassa 1920-luvulla. Perna
analysoi tdman kehityksen erinomaisesti tarkastele-
malla modernia klassisismia suhteessa fasistiseen
diskurssiin, taidepolitikkaan ja tapoihin ja prosessei-
hin, joilla kulttuurielama eri instituutioineen muutettiin
fasistiseksi. Valtiosta tuli merkittava taiteen suojelija
nayttelyineen, Kkilpailuineen, apurahoineen ja ostoi-
neen. Fasistinen hallinto esitettiin ltalian kulttuurin
uudelleen syntymisen promoottorina. Fasistisen Ita-
lian kulttuurielamaa kasitteleva tutkimuskirjallisuus on
runsasta. Perna on valinnut siitéd I&hdeaineistokseen
suppeahkon maaran tutkimuksia, mutta kyseesséa ovat

juuri alan keskeisimpien ja arvostetuimpien tutkijoiden

kirjoitukset. Hadn on osannut myds poimia ja tiivistaa
niista olennaiset asiat.

Fasistiselle taidepolitiikalle oli ominaista hegemoni-
nen pluralismi. Se ei halunnut luoda virallista fasistis-
ta, valtion omaa taidetta. Taiteellisen tuotannon suoran
kontrolloimisen sijaan se pyrki ottamaan haltuunsa ja
kontrolloimaan sitd kontekstia, jossa taiteilijat elivat ja
tyoskentelivat. Taiteilijoille oli edullista valttda avointa
kritiikkia ja osallistua dominoivan diskurssin rakenteisiin,
vaikka passiivisesti. Myos poliittisesti antifasistiset tai-
teilijat, kuten Felice Casorati ja Carlo Levi, toimivat sen
sisélla, osallistuen muun muassa nayttelyihin.

Perna osoittaa, etta fasistinen kehys on avain Ven-
turin primitivismin kasitteen ymmartdmiseen ja maarit-
telee sen kulttuurisen toisinajattelijan tyokaluksi. Han
painottaa, ettéd Venturin primitivismi ei ollut tulosta po-
liittisesta aktivismista. Venturi oli eri tavoin yhteistydssa
hallintoa lahella olevien kanssa, hanet hyvaksyttiin mu-
kaan kulttuurikeskusteluun eikd hanta sensuroitu.

Diskursiiviset kehykset olivat tapa antaa merkitysts
ja arvoa hyvinkin erilaisille taideteoksille. Ne sulautettiin,
otettiin mukaan ja approprioitiin, valittdmatta niiden tyy-
lista tai alkuperaisesta merkityksesta. Perna sitoo hyvin
Venturin primitivistisen diskurssin dominoivan fasistisen
diskurssin yhteyteen. Nama diskursiiviset kehykset Kil-
pailivat keskenaan, kannattaen vastakkaisia esteettisia
nakokantoja. Kumpikin oli epatarkka ja fokuksessaan

ei-objektiivinen. Taiteilijat tydskentelivat padosin maini-
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tusta appropriaation prosessista itsenaisina.

Fasistinen hallinto osasi hyddyntaa kuvia ja ymmar-
si niiden symbolisen merkityksen. Taidetta tulkittiin na-
tionalismin ja tradition kautta, ja taideteokset esitettiin
fasistisen ideologian ilmauksina. Venturi taas painotti
spontaanisuutta, itsendisyyttda, hengellisia ja emoti-
onaalisia arvoja sekd universaaleja ominaisuuksia,
kuten formaalinen synteesi. Venturin paaargumentteja
olivat antiklassismi ja antinationalismi. Pernan sanoin
primitivismi oli Venturille klassismin "vastalaake”. Kum-
paakin kehysta saattoi kayttda hyvakseen antamaan
halutun laisia merkityksid mille tahansa taideteoksel-
le. Teoksista korostettiin piirteita, jotka sopivat omaan
diskurssiin, ja ohitettiin ne, jotka olivat ristiriidassa sen
kanssa. Mielenkiintoinen esimerkki téstd on Felice
Casorati, jonka taidetta kumpikin osapuoli hyddyn-
si omiin tarkoituksiinsa. Omat ennakkoluulot ja oma
agenda estivat Venturia ymmartamastad modernia ja
oman ajan taidetta, erityisesti modernia klassismia

1920-luvulla, minka han itse myéhemmin myonsi.

Venturi pyrki vaikuttamaan monella rintamalla:

yliopistossa opetustoiminnassaan, vyliopiston ulko-
puolella pitamilldaan suosituilla avoimilla luennailla,
kirjoittamalla lehtiin ja toimimalla aktiivisesti Torinon
kulttuurikentalla. Han onnistuikin saamaan nakyvyytta,
laajan yleison ja herattdmaan keskustelua. Gualinon
kautta han sai niin strategista kuin taloudellista tukea

rooliinsa. Gualinon kokoelma vastasi Venturin luomaa
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primitivististd kehystd samalla tavalla kuin fasistiset
tapahtumat ja nayttelyt vastasivat fasistista klassisis-
tista kehysta. Tarve osallistua ja vastustaa dominoivaa
diskurssia auttoi Venturia myds maarittelemaan oman
primitivismin kasitteensa tarkemmin. Pernan mukaan
yhtend osoituksena tésta on se, ettd Venturi kaytti primi-
tivismin kasitettd kirjoituksissaan juuri 1920-luvulla.

Kun kulttuurielaman keskittyminen ja fasismin ote
tiukentuivat, Venturin kansainvalisia suhteita ja univer-
salismia alettiin pitda antifasismina. Perna painottaa,
ettd vastakkainasetteluun johtivat kuitenkin Venturin in-
tellektuaaliset, kulttuuriset ja esteettiset ideat, joita han
ei halunnut alistaa kompromisseille, ei hanen poliittinen
aktivisminsa. Samoista syista Venturi kieltaytyi allekir-
joittamasta pakollista yliopistojen professoreiden lojaali-
suusvalaa fasistiselle hallinnolle 1931. Han oli jo tuolloin
ymmartanyt, ettd han asemansa kulttuurikeskustelussa
oli kutistunut ja hanen ammatillinen autonomiansa oli
rajoitettu. Han ei halunnut jadda marginaaliseen ase-
maan, vaan muutti ulkomaille (1932). Silloin myds pri-
mitivismi katosi hanen kirjoituksistaan.

Vaikka Pernan analyysi kilpailevista diskursseista on
hyvin laadittu, pienen kritiikin tasta osioista voi esittaa:
fasistinen diskurssi esitetddn melko persoonattomana
ja yksimielisena, vaikka keskeisilla toimijoillakin oli ris-
tiritaisia nakemyksia. Siitd jaa kaipaamaan autenttista
ajanjakson aanta, nimenomaan dominoivan diskurssin

edustajien kirjoituksia ja lainauksia niista. Venturin kirjoi-

tuksia Perna kayttaa téassakin osuudessa erittdin laajasti.

Primitivismi — toimiva ndkékulma

Sujuvasti kirjoitetun kirjan rakenne selkeine paalukui-
neen on toimiva. Se tuo mukanaan jonkin verran toistoa
ja hajanaisuutta, silld esimerkiksi samoihin keskeisiin
henkilSihin palataan eri yhteyksissa eri ndkdkulmista ja
eri rooleissa. Tietynlaista toistoa on myds niissa lukuisis-
sa kohdissa, joissa Perna kirjoittaa Venturin primitivismis-
ta ja sen kaytosta eri konteksteissa. Toisaalta toistoa ei
voi valttaa, koska primitivismin tarjoama diskursiivinen
kehys oli niin olennaisesti kietoutunut kaikkeen Venturin
toimintaan ja kirjoituksiin tutkimusajanjaksolla.

Luettuani johdannon ja tutustuttuani tutkimuksen ta-
voitteisiin mieleeni tuli epailys, onko néin isojen osa-aluei-
den siséllyttdminen yhteen vaitoskirjaan liian iso ja kasit-
telya hajauttava tekija. Jokaisesta osa-alueestahan voisi
kirjoittaa oman vaitdskirjansa. Tutkimuksen luettuani voin
kuitenkin todeta, etta Perna onnistuu asettamassaan teh-
tavassa. Han pystyy pitamaan Venturin primitivismin niin
hyvin ndkékulmaansa ohjaavana tekijana ja kuljettamaan
sen lapi eri tutkimuskysymysten, ettd kokonaisuus toimii
erinomaisesti. Sen avulla Perna hahmottaa kokonaisku-
van Venturin toiminnasta valittuna ajanjaksona ja osoit-
taa, etta primitivismi oli diskursiivinen kehys, joka antoi
yhtendisen pohjan Venturin aloitteille, seka teoreettisella
etta kaytannodllisella tasolla. Toivottavasti kirja 16ytaa luki-

joita my6s Suomen ulkopuolella.
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Viitteet

1 Vaitoskirjan liitteena julkaistaan kuvina osia teoksen
kaannoksesta; nain lukijan on mahdollista tutustua
suoraan tutkittavaan tekstiin vaitdskirjaa lukiessa.
Lukijaa ilahduttaa myds vaitoskirjan runsas kuvaliite.
2 Venturin isd Adolfo Venturi oli Rooman La Sapienza
-yliopiston ensimmainen taidehistorian professori, ja
Lionello Venturi kuului ensimmaisten yliopistokoulu-
tuksen saaneiden italialaisten taidehistorioitsijoiden
sukupolveen. Han toimi taidehistorian professorina
Torinon yliopistossa 1915 ja uudestaan palattuaan
sodasta 1918-1931.

3 Gualino on mielenkiintoinen tutkimuskohde sinansa.
Hanen elamassaan ja toiminnassaan risteytyi monia
aikakauden piirteita ja ilmidita. Torinon Museo Realissa
jarjestettiin hanesta vuonna 2019 iso nayttely / mondi
di Riccardo Gualino collezionista e imprenditore. Sen
yhteydessa ilmestyi samanniminen teos, johon myds
Antonella Perna on kirjoittanut artikkelin, “Riccardo
Gualino e Osvald Sirén: il collezionismo di arte orienta-
le negli anni venti”.

4 Anekdoottina mainittakoon, etta Osvald Sirénin
kirjastossa, jonka teokset ovat nykyisin osa Helsingin
yliopiston kirjaston kokoelmia, on Sirénin Venturilta
saama Il Gusto dei primitivi -kirja.

FT Hanna-Leena Paloposki tyéskentelee
erikoistutkijana Kansallisgalleriassa. Han
on tutkinut muun muassa Suomen ja Ita-
lian julkisia kuvataidesuhteita maailman-
sotien vililla seka taidenayttelyvaihtoa ja
taidendyttelyita nationalistisesta ja poliit-
tisesta ndkékulmasta.
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