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Kuvien vali

Tydskenneltyani vuosikymmenia laheisessa
kosketuksessa taideteosten materiaalisuu-
teen olen kokenut vallitsevat taiteen materi-
aalisuuden tutkimukseen sovelletut nakokul-
mat paadosin epatyydyttavina. Nakemykseni
on, ettei taidehistorialta tieteenalana |6ydy
keinoja taideteoksen materiaalisuuden koh-
taamiseen teoreettisesti. Kyetdkseen suun-
tautumaan tata ontologista ulottuvuutta kohti
taiteentutkimuksen olisikin astuttava perin-
teisten rajojensa ulkopuolelle. Nain tekee tai-
teentutkija Georges Didi-Huberman (s. 1953,
Saint-Etienne, Ranska), jonka ajattelussa
filosofia kay jatkuvaa vuoropuhelua perin-
teisempien taidehistoriallisten kysymyksen-
asettelujen kanssa. Perustelen hanen otta-
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mistaan artikkelini aiheeksi kahdella seikalla:
silla, ettd hanen ajattelussaan taideteoksen
materiaalisuuteen liittyvat kysymykset ovat
olleet keskeisella sijalla jo hanen kaikkein
varhaisimmista kirjoituksistaan lahtien, seka
silla, etta Didi-Hubermanin kirjallinen tuotan-
to, josta viime vuosiin asti vain pieni osa on
ollut saatavilla englanniksi kdannettyna, on
jaanyt suhteellisen vahaiselle huomiolle ko-
timaisen taidehistorian kentalla.

Moni Didi-Hubermanin ajattelusta kiinnos-
tunut onkin viime vuosiin asti joutunut tyyty-
maan Devant I'image. Question posée aux
fins d’'une histoire de l'art -teoksen (1990)
vuonna 2005 julkaistuun kdanndkseen Con-
fronting Images: Questioning the Ends of
A Certain History of Art. Didi-Hubermanin
koulutustausta on hanen tutkijanlaadulleen
merkitseva: vasta opiskeltuaan filosofiaa
paaaineenaan Lyonin yliopistossa — muun
muassa merkittdvan ranskalaisen fenome-
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nologin Henri Maldineyn (1912-2013) johdol-
la — han siirtyi taiteentutkimuksen pariin Kir-
joittautuen Pariisin Ecole des Hautes Etudes
en Sciences Sociales (EHESS) -yliopistoon,
jossa vaitteli 1981 tutkimuksellaan /nvention
de I'hystérie. L’iconographie photographique
de la Salpétriére, jonka han oli tehnyt Louis
Marinin (1931-1992) ohjauksessa. Vuodes-
ta 1990 lahtien Didi-Huberman on toiminut
opettajana samassa yliopistossa johtaen ny-
kyisin tehtavanimikkeella directeur d’études
sielld harjoitettavia opintoja.

Uskon, ettei Didi-Hubermanin suhteellista
tuntemattomuutta voi kuitenkaan selittaa yk-
sinomaan kaannosten puutteella. Oman vai-
keutensa muodostaa se, etta Didi-Huberman
on paikantumaton — jo pelkastaan sen vuok-
si, ettd han on uransa aikana paneutunut niin
vanhaan taiteeseen kuin nykytaiteeseenkin.
Etenkdan hanen vanhaa taidetta kohtaan
osoittamansa mielenkiinto — ehkd huomat-
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tavimpana esimerkkina tasta 1990 julkais-
tu tutkimus Fra Angelico. Dissemblance et
figuration (1990) — ei ole juurikaan saanut
vastakaikua varhaisrenessanssin taiteen tut-
kijoilta. Tata voidaan verrata siihen nurjaan
vastaanottoon, jonka Mieke Bal sai kansain-
valiseltd Rembrandt-tutkimusyhteisolta 1991
julkaisemalleen Reading ‘Rembrandt Be-
yond the Word-Image Opposition -tutkimuk-
selleen.” Perusongelmana vaikuttaa olevan
se, ettd niin Bal kuin Didi-Hubermankin si-
joittuvat tarkasti maarittymattomaan valiin.
Didi-Hubermanin kohdalla kyseinen vali on
kriittinen valine, jota operoimalla han pyrkii
saamaan kuvan huojumaan, vavahtelemaan
ja jarkkymaan (siina merkityksessa, johon
viittaa vanhan latinan sana sollicitare)? — pe-
rustojaan myoten.

Didi-Hubermanin kuvan dramaturgiaksi
kutsumani lahestymistavan keskeisina in-
noittajina toimivat montaasiperiaatetta eri
tavoin omassa tuotannossaan soveltaneet
Walter Benjamin, Sergei Eisenstein, Bertolt
Brecht, Ernst Bloch, Georg Lukacs ja Aby
Warburg.? Kysymyksessa on nayttamollepa-
no, joka merkitsee toisiinsa nahden yhteis-
mitattomien ja epasuhtaisten elementtien
dialektisointia, asettamista vuoropuheluun
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ja ratkeamattomaan kiistaan. Tassa kriitti-
sessa dispositiossa — kritiikki on tdssa nah-
tava nietzschelaisittain erojen myontami-
sena ja niiden kautta elamisend* — kuvien
merkitsevilla valeilld on olennainen merki-
tys. Didi-Hubermanin johdattavat tallaiseen
valiin esimerkiksi ne punaiset laiskat, joilla
Fra Angelico on taplittanyt Firenzen San
Marcon luostariin maalaamansa Noli me
tangere -freskon (1440—-1441) etualan. Nain
Didi-Huberman aktivoi valin, joka jaa kah-
den vastakkaisen mielen valiin: onko kyse
kukinnoista vai stigmoista? Didi-Huberman
viittaa tdman kaltaisiin, maarittymattomiin
elementteihin ranskan arkikielen monimer-
kityksisella sanalla /e pan, jota han kayttaa
useimmiten teknisena termina,® mutta yhta
lailla ha&n suuntautuu valiin keskittdmalla
huomionsa niihin mustiin intervalleihin, joi-
ta Aby Warburg jatti Mnemosyne Atlakses-
saan erillisten kuvaplanssiensa valiin.® Di-
dihubermanilaisittain merkitsevaa Warburgin
“intervallien ikonologiassa” (lkonologie des
Zwischenraumes) eivat ole niinkaan yksittai-
set kuvat kuin se, mita tapahtuu niiden valissa
ja valilla: mika tapahtuu kuvien vélind.” Se,
mika jaa kuvien valiin — intensiteetti, joka
Martin Heideggerin Zwiefaltin tavoin erottaa
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kuvat toisistaan mutta samalla yhdistaa ne
toisiinsa — muodostaa myds ilmaisun on-
gelman: miten sanallistaa se, mika on kuvi-
en valissa ja mika tapahtuu kuvien valina?®
Koska kuva on jatkuvassa liikkeessa — tai
paremminkin: kuva on liike, "I'image est
le mouvant”, kuten Didi-Huberman Henri
Bergsoniin viitaten toteaa — valittujen ka-
sitteiden on kyettadva seuraamaan kaiken
virtauksen liiketta.® Tassa yhteydessa ei
myodskaan pida unohtaa Walter Benjaminin
Passagenwerkin (1927-1940) dialektisen ku-
van (dialektisches Bild) kasitetta. Niin amerik-
kalaisen minimalisti Tony Smithin ydnmustat
kuutiot kuin Ad Reinhardtin monokromaattiset
maalauksetkin edustavat Didi-Hubermanille
dialektisia kuvia."® Sitd dramaturgiaa, josta
tassa artikkelissa puhun, voitaisiinkin yhta hy-
vin kutsua (nietzschelais-benjaminilaisessa,
ei hegelildisessa teleologisen Aufhebungin
merkityksessa) dialektisoinniksi.
Johdattaakseni lukijan tamankaltaiseen
dialektiseen ajatteluun otan l|ahtdkohdak-
seni Immanuel Kantin ja Gilles Deleuzen.
Kant kaytti esikriittisen kauden tutkielmas-
saan Versuch den Begriff der negativen
Gréssen in eine Weltweisheit einzufiihren
[Yritys tuoda negatiivisten suureiden késite
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filosofiaan] (1763)" esimerkkindan kahden
myodntavan predikaatin vastakkaisuuksista
— joita han kutsui “reaalisiksi oppositioiksi”
— Portugalista Brasiliaan purjehtivaa purjea-
lusta, jonka taivaltama merimatka koostuu
matkan edistymiseen nahden suotuisien
lansituulten ja epasuotuisien itatuulten vuo-
rottelusta. Nietzschelaisittain tama voitaisiin
nahda myos toisiinsa nahden vastakkaisten
voimien kamppailuna, jossa ne eivat kiella toi-
siaan vaan elavat valisestaan erosta.'? Kuten
seuraavassa tulen osoittamaan, Didi-Huber-
mania voi nimittdin pitdéd@ materiaalisuuksien
ajattelijana, jonka dramaturgiassa reaalisten
oppositioiden muodostamalla jannitteelld on
keskeinen merkitys."

Deleuze puolestaan ryhtyi teoksessaan Le
Pli. Leibniz et le baroque (1988) tarkastele-
maan Gottfried Leibnizin innoittamana mie-
len ja ruumiin valistd suhdetta kayttaen esi-
merkkinaan jo Leibnizin kayttdamaa figuuria
materian ja mielen laskoksista. Sen sijaan,
ettd kuvittelemme mielessamme horisontin
taakse katoavaa purjelaivaa, voimmekin yhta
hyvin muodostaa sielumme silmien eteen
kuvan paperiarkista, joka yha pienemmaksi
ja pienemmaksi taiteltuna katoaa vahitellen
nakyvista. Ennen aluksen katoamista hori-
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sontin taakse tai paperin katoamista aaret-
tomyyteen olemme astuneet negatiivisten,
aarimmaisen pienten suuruuksien alueelle,
jossa ilmeneva ja ei-ilmeneva, oleminen ja
ei-oleminen ovat differentiaalisessa suh-
teessa. Siina, mitd Kant kutsui havainnon
ennakoinniksi, on jo idulla se, mita Deleuze
ryhtyi nimittdmaan transsendentaaliseksi tai
"korkeammaksi” empirismiksi (I'’émpirisme
supérieur)." Taman kaltaisessa ajattelus-
sa, joka ei enaa perustu mielenkykyjemme
harmoniseen rinnakkainoloon vaan jossa
on kyse niiden jannittymisesta aarimmilleen,
on kysymys sisdisen aistimme puhtaita muoto-
jakin alkuperadisemman ulottuvuuden, intensi-
teettien palauttamisesta ajatteluun — kysymys
on materiaalisuuksista, jotka eivat palaudu
toisistaan erillisiin aistilaatuihin ja joiden nayt-
taytyminen on luonteeltaan kontra-aktuali-
soitumista. Maurice Merleau-Pontyn my6-
haistuotannon ajattelusta voi 10ytaa tiettyja
yhtymakohtia naihin kysymyksenasetteluihin.
Artikkelissani pyrin osoittamaan, ettd kaik-
kien edellda mainittujen filosofien edustamat
nakokulmat auttavat ymmartamaan tiettyja
fenomenologisesti virittyneita teemoja Didi-Hu-
bermanin tuotannossa — erityisesti sitd "naky-
vaisyytta”, mihin han viittaa termilla /e visuel.
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Didi-Hubermanin materiaalisuuksista

Georges Didi-Hubermanin materiaalisuuk-
sien fenomenologiassa kysymys on aina
aistisisalloista, jotka sijoittuvat tavalla tai
toisella havaittavuuden rajoille — mutta joita
juuri sen vuoksi olisi ajateltava. Kysymys on
vaikeasti haltuun otettavista materiaalisuuk-
sista, jo pelkdstdan sen vuoksi, ettd ne ovat
jatkuvan muutoksen tilassa. Silmiinpistavan
usein Didi-Hubermanin mielenkiinto keskit-
tyy bataillelaisittain "alhaiseen” (bas) mate-
riaan': esimerkiksi vahaan (Chairs de cire,
cercles vicieux, 1999'¢; La matiere inquiéte,
2000; Ex-voto: Image, Organ, Time, 2007;
Ressemblance par contact. Archéologie,
anachronisme et modenrnité de I'empreinte,
2008), polyyn, nokeen ja hiileen (Génie de
non-lieu. Air, poussiere, empreinte, han-
tise, 2001; Etre crane. Lieu, contact, pensée,
sculpture, 2000). Ylipaansa Didi-Hubermania
fasinoivat ilmi6t, joiden fenomenaalisuus on
deleuzelaisittain ilmaistuna problemaattista ja
ratkeamatonta: Survivance des lucioles -teos
(2009) rakentuu yossa sykayksittaista, tuskin
havaittavaa valoaan emittoivien kiiltomatojen
figuurin varaan, Le flux de toute chose -es-
see (2004) keskittyy Etienne-Jules Mareyn
kronofotografeissaan aistittaviksi saattamien
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ilmavirtojen ja nestemaisten fluidien liikkeisiin
(tdssa Marey seurasi Leon Battista Albertia,
joka esitti draperioiden tuovan havaittaviksi
ilmavirtojen liikkeet)'”, Sentir le grisou -teos
(2014) puolestaan katastrofia enteilevaan
kaivoskuilussa leijuvaan hajuttomaan ja
mauttomaan kaasuun — joka kuten heik-
ko tuulenvire tai henkays (aura, souffle) on
tuskin mitaan mutta joka siitd huolimatta voi
muuttaa kaiken.

Oman lukunsa Didi-Hubermanin tuotan-
nossa muodostaa keskittyminen kokonaan
ilmidluonteen ja ennakoitavuuden ylittaviin
tapahtumiin, esimerkiksi sanan lihaksi tule-
misen ja transsubstantiaation paradoksiin'®
(La Peinture incarnée, 1985; Fra Angelico
— Dissemblance et figuration, 1990; L'image
ouverte. Motifs de l'incarnation dans les arts
visuels, 2007) tai kuvittelukykymme &ari-
rajoille sijoittuviin tragedioihin. Auschwitzin
tuhoamisleirilla otetuksi vaitetyt valokuvat
innoittivat  Didi-Hubermanin kirjoittamaan
niiden pohjalta artikkelin — sen synnyttama
kiista holokaustin esitettavyyden rajoista joh-
ti Didi-Hubermanin palaamaan aiheeseen
Images malgré tout -teoksessaan (2003) ja
vieléd Ecorces -valokuvaesseessaan (2011).
Didi-Huberman pohti esitettavyyden proble-
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matiikkaa ja etiikkaa jo vaitdskirjaansa
pohjautuvassa tutkimuksessa [Invention
de I'hysterie (1982), jossa han tarkaste-
li Pariisin Salpétrieren psykiatrisessa sai-
raalassa valmistettuja valokuvia neurologi
Jean-Martin Charcot’'n hoitamista hystee-
rikoista kohtaustensa kourissa — kyse oli
naytoksista, joita ei ollut tarkoitettu nahta-
viksi. Kaikissa kolmessa edella mainitus-
sa teoksessa Didi-Hubermanin Kkriittisen
tarkastelun kohteena on valokuvan suhde
kuvattuun todellisuuteen. Muodostaessaan
skeemoja valokuvat tuottavat kuvauskoh-
teestaan mahdollisia esityksia saavuttamat-
ta kuitenkaan milloinkaan kasitteen ykseyt-
ta."” Kuva ei ole ei-mitdan, sen paremmin
se ei ole kaikki — lakunaarisuudessaan se
edustaa valittua nakokulmaa. Didi-Huber-
man maarittda valokuvan, kuvan ylipaansa,
suhdetta kuvauskohteeseensa Lacanilta
lainaamallaan ilmaisulla: kuva on pas-tout,
"ei-kaikki”. Teoksessaan Images malgré
fout Didi-Huberman muistuttaa, ettei yksi
kuva voi koskaan kertoa kaikkea; silla on
aina problemaattinen suhde kokonaisuuteen
(tout); se vastustaa totaliteettia, liittamistaan
kokonaisuuden osaksi.?’ Jos nimittain "kuva
olisi kaikki, pitaisi sanoa, ettei Shoahista ole
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kuvia. Mutta juuri sen vuoksi, ettei kuva ole
kaikki (I'image n’est pas toute), on oikeutet-
tua todeta, ettd Shoahista on kuvia [...].”
Didi-Huberman pyrkii "tuskin havaittavan
fenomenologiassaan”? tekemaan nakyvaksi
singulaarisuuksia, sen kaltaisia tapahtumia
ja ilmioita, jotka sijoittuvat kuvittelukykymme
aarirajoille ja jotka haastavat representoi-
tavuuden, mutta jotka ovat kaikesta huoli-
matta, malgré tout, aistinnettavissa — mutta
sittenkin vain problemaattisesti: ne ovat in-
tuitioitavissa vain ohikiitdvan hetken.?
Gustavo Chirolla ja Juan Fernando
Meja Mosquera kirjoittivat 2017 julkaistuun
Deleuze and Didi-Huberman on Art Histo-
ry -antologiaan Didi-Hubermanin ajattelun
suhdetta Deleuzen ja Felix Guattarin filo-
sofiaan ruotivan artikkelin, jossa kirjoittajat
korostavat Friedrich Nietzschen ja Aby War-
burgin merkitysta Didi-Hubermanin voimien
estetiikassa. He nakevat Didi-Hubermanin
seuraavan Warburgin plastisten voimien dy-
namogrammeja mutta ottavan kantaa myds
Nietzschen ’ikuisen paluun” ja “vallantah-
don” kasitteisiin.?* Erityisen tarkealla sijalla
Didi-Hubermanin ajattelussa on Warburgin
Nachleben (Didi-Hubermanilla Nachleben
ranskantuu muotoon survivance), jossa jo-
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kin — esimerkiksi Warburgin ninfa — ei lak-
kaa palaamasta mutta on ikuisen paluun
mukaisesti kaiken aikaa muotoaan muut-
tavana ja siten aina uudessa ilmiasussa.
Bertrand Prévost nakee tarkeimpana yh-
teytend Didi-Hubermanin ja Deleuzen va-
lilld draamallisen, purkautumattoman jan-
nitteen luomisen (deleuzelaisittain kyse on
Ideoiden dramatisoinnista, jossa yksittai-
syydet korvaavat yleiskasitteet, todellinen
liike representoidun liikkeen)® — tasta han
pitdd edustavimpina esimerkkeind Didi-Hu-
bermanin Kirjoittamia pienia taiteilijamono-
grafioita.?® Seuraavassa pyrin lahestymaan
tata esittelemalla ensin lyhyesti Deleuzen Le
Pli. Leibniz et le baroque -teoksessaan esit-
tdman teorian paapiirteitd, joista jatkan nosta-
malla esiin joitakin seikkoja Kantin havaitsemi-
sen ennakoinnin ja negatiivisten suuruuksien
tematiikasta. Lopuksi poimin Didi-Hubermanin
tuotannosta joitakin teemoja, joita on mahdol-
lista lukea Deleuzen ja Kantin mutta myos
Maurice Merleau-Pontyn kautta.

Kaiken laskostuminen

Deleuze kirjoittaa teoksessaan Le Pli. Leibniz
et le baroque barokin tuottaneen loppumat-
tomia, aarettomyyteen asti ulottuvia laskok-
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sia. Seuraten Gottfried Leibnizin Nouveaux
essais sur I'entendement humain -traktaa-
tissaan (1765) kuvaamaa Filaleteen ja Teo-
filuksen valistd ruumiin ja mielen suhdetta
koskevaa dialogia?’ Deleuze muodostaa
lukijalleen allegorian kuvitteellisesta barok-
kirakennuksesta, jonka alempaa kerrosta
lavistaa viisi aukkoa, ovi ja nelja ikkunaa,
jotka viittaavat aistiainesta vastaanottavaan
viiteen aistimme — ylempi kerros on ikku-
naton hamara huone, jota koristaa vain eri
tavoin laskostunut pingotettu kangas, jonka
Deleuze kertoo muistuttavan ihon pintaker-
rosta. Nama pingotettujen nydrien tai jous-
ten varaan jannittyneet laskokset kuvaavat
myotasyntyisia, piilevia tiedonkykyjamme,
jotka rakennuksen pohjakerroksen aukoista
tulvivat aistiarsykkeet saavat aktivoitumaan.
Palatsin kerrokset ovat laskostuneet omal-
la luonteenomaisella tavallaan: pohjakerros
materian ja ylempi kerros hengen mukaises-
ti. Materia on rakenteeltaan aarimmaisen
huokoista, kuohkeaa ja onkalomaista, mutta
samalla absoluuttisen juoksevaa. Talle olo-
muodolle on tunnusomaista koherenssin ja
kiinnevoiman puute, siis osien erillisyys, jota
ei milloinkaan kohdata orgaanisessa materi-
assa. Deleuzen mukaan Leibnizin perimmai-
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sena pyrkimyksena on osoittaa, etta taman
kaltaisella materialla on kyky muodostaa las-
koksia, jotka eivat eriydy toisistaan erillisik-
si osiksi vaan synnyttavat yha pienempia ja
pienempia poimuja. Laskosten muodostama
jatkuva labyrinttimainen rakenne ei ole siten
verrattavissa viivaan, joka voitaisiin jakaa
erillisiksi pisteiksi — sen paremmin kuin hiek-
kaankaan, josta sita kadellemme valuttaes-
samme voisimme laskea erilliset hiekanjyvat.
Deleuze kehottaakin meita kuvittelemaan
mielessadmme paperiarkin, jota voisimme tai-
tella yha uusiin, toinen toistaan pienempiin
taitoksiin, loppumattomiin.?® Aineen pienin
yksikké ei hanen mukaansa olekaan piste
vaan laskos tai laskosten kooste, eraanlai-
nen origami. Tassa mallissa ei ole enaa eril-
lisia osia ja kokonaisuuksia vaan asteita. Aa-
nelld on luontaisena ominaisuutenaan tietty
intensiteetti (muistettakoon, ettei intensiteetti
palaudu Deleuzella erillisiin aistilaatuihin
vaan aistisuuteen sinansa)?°, aanenkorkeus,
kesto ja sointi; varilld on oma savynsa, kyl-
laisyytensa ja valoorinsa, niin myos kullalla,
jonka voi tunnistaa sille luonteenomaisesta
painostaan, muovattavuudestaan, sulamis-
pisteestaan ja liukenevuudestaan typpihap-
poon (Deleuze vaittaa virheellisesti kullan

77



liukenevan typpihappoon, todellisuudessa se
liukenee vain kuningasveteen, joka on typpi- ja
suolahapon seos). Se, mitéa Deleuze nimittaa
Leibnizia seuraten tekstuuriksi (la texture), on
juuri ndiden sisadisten ominaisuuksien joukko,
niiden vaihteluvali ja suhde omiin rajoihinsa
— valttamattomiin perusteisiinsa, joita ilman
ne eivat voi olla olemassa. Leibnizilainen uni-
versumi koostuu kahdentyyppisista voimista:
materiaan kohdistuvista aktiivisista voimista
ja niille vastakkaisista passiivisista voimista,
tekstuureista, jotka muodostavat vastuksen
ensiksi mainituille voimille. Kaikki materia las-
kostuu oman tekstuurinsa mukaisesti.*°
Deleuzen teoksessa on kaksi keskeista
kasitetta: inkluusio- ja kaannepiste (point
d’inclusion; point d’inflection). Leibniz esitti,
ettd kaikella, mitd on olemassa, yhta lailla
kaikilla vallitsevilla asiantiloilla kuin tapahtu-
milla, joissa johonkin yksinkertaiseen subst-
anssiin — leibnizilaisittain monadiin — sisaltyva
asiantila muuttuu toiseksi, on oltava riittava,
selvitettavissa oleva peruste; mikaan ei ta-
pahdu ilman perustetta. Monadissa tapahtuva
tai monadin aikaansaama muutos on tapah-
tuma, jonka riittdva peruste inheroi substans-
sin predikaatiksi. Differentiaalilaskennassa
kaannepisteeksi kutsutaan sita kohtaa, jos-
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Kuva 1. “La maison baroque”. Léhde: Gilles
Deleuze, Le Pli. Leibniz et le baroque. Paris:
les Editions de Minuit, 1988, 7.

sa funktion kuvaajana toimivan kayran kaa-
revuussuunta muuttuu kuperasta koveraksi
tai koverasta kuperaksi, jolloin funktion deri-
vaatan etumerkki muuttuu samalla positiivi-
sesta negatiiviseksi tai toisinpain. Deleuzen
mukaan kaannepiste sijoittuu ulottuvuuksien
véliin. Siiryttdessa kaannepisteesta inkluu-
siopisteeseen siirrytdan asiantilassa tapahtu-
vasta muutoksesta substanssin predikaattiin,
toisin sanoen monadin tilassa tapahtuvan
muutoksen havaitsemisesta sen kasitteelli-
seen haltuunottoon.®' Deleuze katsoo, etta
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olisi virheellista ajatella niin, etta substanssilla
olisi vain yksi ainoa attribuutti, onhan mona-
dilla, kuten jo Spinoza esitti, lukemattomia eri-
laisia tiloja, moduksia.*

Jokainen monadi ilmaisee koko maailman
mutta vain omasta rajatusta nakokulmastaan
ja siten valttamatta vain hamarasti monadin
jdddessa auttamattoman aarelliseksi maail-
man ollessa mittaamaton. Maailma onkin var-
sinaisesti vain idea, reaalimaailmaa ei ole muu-
ten kuin edustajiensa, monadien valittdmana,
ei kuitenkaan tietoisina apperseptioina vaan
suurelta osin alitajuisina pienina perseptioina:
geneettisind elementteind, differentiaaleina,
jotka vastavuoroisesti maarittyving synnyttavat
tietoiset havainnot. Tallaisia ovat esimerkiksi
aaltojen liplatus, sumu, iimassa tanssivat lahes
aineettomat pdlyhiukkaset. Monadien syvyys
muodostuu aarimmaisen pienista, yhteen pu-
ristuneista laskoksista, jotka kiertyvat lukemat-
tomiin eri suuntiin — Leibnizissa tama heratti
mielleyhtyman pieluksellaan levottomana puo-
lelta toiselle piehtaroivasta unennakijasta.*

Negatiivisista suureista ja reaalisista
oppositioista

Edelld mainittu figuuri 16ytyy Kantin jo alus-
sa mainitsemastani negatiivisia suureita
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kasittelevasta tutkielmasta. Kyse on perim-
maltaan siita, ettd kaksi seikkaa on toisiin-
sa nahden vastakkaisia, jos toinen niista
kumoaa toisen asettaman. Tama oppositio
on joko looginen tai reaalinen. Loogisessa
oppositiossa jotain samanaikaisesti myon-
netaan ja kielletaan. Se, mita kielletaan, ei
ristiriidattomuuden periaatteen mukaisesti
voi olla mitddn representoitavissa olevaa.
Voimme muodostaa mielessamme mielteen
likkuvasta kappaleesta, aivan kuten voimme
ajatella liikkumatontakin kappaletta. Emme
kuitenkaan kykene muodostamaan mielletta
kappaleesta, joka samanaikaisesti liikkkuisi ja
pysyisi paikallaan. Reaalisessa oppositiossa
subjektiin liitetyt kaksi predikaattia ovat vas-
takkaisia, mutta toisin kuin edella, ne eivat
asetu enaa ristiriidattomuuden periaatteen
mukaiseen suhteeseen. Yhta lailla kuin loo-
gisen opposition kohdalla, tassakin yksi asia
kumoaa sen, minka toinen asettaa, mutta
tassa tapauksessa seuraus on jotain ajatel-
tavissa olevaa. Kappaletta yhteen suuntaan
siirtavaa liikkevoimaa ja saman voiman yhta-
laista taipumusta sysata se liikkeeseen vas-
takkaiseen suuntaan ei enaa nahda toisiin-
sa nahden ristiriitaisina taipumuksina — ne
ovat samanaikaisesti mahdollisia yhdessa
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kappaleessa. Toisin kuin loogisten opposi-
tioiden kohdalla, joissa kumottu asiantila on
ei-mitdan, nihil negativum, reaalisuuden ja
negaation seurauksena on toisiinsa nahden
vastakkaisten voimien synnyttdma lepotila
dynaamisen tasapainon merkityksessa: nihil
privativum.3*

Ymmarryksen kategorioiden mukaiset
reaalisuudet eivat voi milloinkaan olla toi-
siinsa nahden vastakkaisia: noumenaali-
nen reaalisuus ei voi kohdata negaatiotaan,
asiantila voi olla vain joko A tai ei-A. Kant
toteaa, ettd "[...] jos reaalisuus represen-
toidaan vain puhtaan ymmarryksen avulla
(realitas noumenon), niin reaalisuuksien
valilla ei voida ajatella vastakkaisuutta”, sen
sijaan ’ilmentymassa reaalisuus (realitas
phaenomenon) voi aivan hyvin olla keske-
naan vastakkaista”.?® llmentymat ovat siten
kohdattavissa muodossa —A, 0, +A, jossa
nolla on indifferenssin piste kahden loogisen
aaripaan, —A:n ja +A:n valissa. Kyetaksem-
me ajattelemaan aistimuksellisuutta onkin
valttamatonta ryhtya tarkastelemaan havain-
tomaailman aistisisaltéja materiaalisuuk-
sineen, reaalisuutta yhdessd negaationsa
kanssa.*® Kant ei tarkoita negatiivisella suu-
reella esimerkiksi negatiivista lukua tai jonkin

Kaiken virtaus

asian privaatiota, esimerkiksi pimeytta valon
puutteena. Negatiivinen suure sitd vastoin
on jokin sellainen ominaisuus tai asiantila,
joka on vastavuoroisessa suhteessa johon-
kin toiseen, siihen nahden vastakkaiseen
ominaisuuteen tai asiantilaan siten, etta kun
ne yhdistetaan, toinen niista kumoaa toiseen
litettyd ominaisuutta samassa suhteessa
kuin se tuo mukanaan itseensa liitettya omi-
naisuutta tai asiantilaa. Kappaletta, joka on
liikkeessa, ei voi luonnehtia negatiiviseksi
suureeksi — sellaisena voi pitda vain sita lii-
ketta, joka kyseista kappaletta liikuttaa, esi-
merkiksi aluksen purjeisiin osuvaa tuulta.
Dramatisoikaamme Kantin hahmottelema
kuva Portugalista Brasiliaan purjehtivasta
aluksesta. Merkitkddmme ensin kaikki ne
etaisyydet, jotka se purjehtii itatuulen siivit-
tamana plusmerkkisiksi, ja sitten ne meripe-
ninkulmat, jotka se taittaa lansituulessa mii-
nusmerkkisiksi. Kant paattelee, ettd aluksen
viiden paivan aikana lanteen kulkema yhdek-
santoista meripeninkulman matka voidaan
kuvata seuraavasti: +12+7-3-5+8. Emme
kykene ajattelemaan aluksen merimatkaa
loogisten oppositioiden valossa — niita tassa
tapauksessa olisivat toisilleen vastakkaiset
ita- ja lansituuli — silla ajatellessamme vain
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ita- tai lansituulta riistamme niilta niiden vélin
tai "tiheyden”, kuten Deleuze sanoo. Lansi-
tuuli puhaltaa aivan yhta todellisesti kuin ita-
tuuli. Loogiset oppositiot itse asiassa kielta-
vat erot, kun reaaliset oppositiot sitd vastoin
myontavat ne.

Ita- ja lansituulen valista suhdetta voidaan
lahestya deleuzelaisittain aktuaalisen ja vir-
tuaalisen suhteena: itatuulen aktualisoitues-
sa lansituuli jaa virtuaaliseksi, lansituulen
aktualisoituessa itatuuli jaa virtuaaliseksi.
Tassa on tosin huomattava, etta on olemas-
sa myds muita reaalisia tuulensuuntia, joi-
den vaikutuksesta virtuaalinen aktualisoituu
joka kerta eriytyvia linjoja pitkin. Ensinnakin
virtuaalista ei pida sekoittaa potentiaalisuu-
teen. Potentiaalinen on nimittdin vastak-
kainen suhteessa reaaliseen: todellistunut
potentiaalisuus ei ole aktuaalisuutta vaan to-
teutuneisuutta. Virtuaalinen ei sita vastoin ole
vastakkainen reaaliseen nahden vaan kantaa
mukanaan koko reaalisuuttaan. Kyse ei siten
ole toteutumisesta vaan siitd, mitd Deleuze
kutsui  differensiaatioksi  (differenciation):
luonnoltaan eroavia linjoja pitkin etenevasta
aktualisoitumisesta.®

Kantin pyrkimyksena ei negatiivisten suu-
reiden reflektiollaan ole selittaa niinkaan fyy-
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sisia voimia ja kausaalisuhteita kuin mielen
toimintaamme — ndin Kant tarjosi oman vaih-
toehtonsa David Humen Treatise of Human
Nature -teoksessaan (1739) esittamalle mal-
lille. Kantin mukaan todiste tallaisten voimien
olemassaolosta on niiden meissd synnytta-
ma tunne — olemme “sisdisen aistimme” af-
fektoimia. Meidan on toisinaan ponnistettava
mielemme aarimmilleen (voimme tuntea sen
my0s fyysisella tasolla lihastemme jannitty-
misena) pyyhkidksemme mielestdmme yh-
den, silla hetkelld tuskalliseksi kokemam-
me mielteen vaihtaaksemme sen toiseen,
mielentilaamme tyynnyttdvaan mielteeseen.
Se, mika talla tavoin pyyhkiytyy pois mieles-
tamme, ei ole mielteen epamieluisaksi koke-
mamme sisaltdé vaan se fyysinen vaikutus,
jonka se on aiheuttanut omassa mielentilas-
samme kyseisella hetkella. Se, etta kyke-
nemme pyyhkimaan mielestdmme epamie-
luisan mielteen ja vaihtamaan sen toiseen
— vaikkakin suurella mielenponnistuksella
— todistaa toisaalta omasta transsendentaa-
lisesta vapaudestamme, josta Kant kaytti
termia Willkdir.>°

Mutta yhta lailla kuin reaaliset oppositiot
problematisoivat lansi- ja itdtuulen suhdetta,
ne problematisoivat myos laskevia ja nou-
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sevia ilmavirtauksia. Esimerkiksi ilmassa
litdvan kyyhkyn nakdkulmasta kohoavat il-
mavirtaukset, joiden ansiosta se saa ilmaa
siipiensa alle, ovat aivan yhta todellisia kuin
l&nsituuli Brasiliaan purjehtivalle laivalle: ne
ovat positiivisia, koska ne edesauttavat sen
taivalta. Kant kirjoittaa, ettei laskeva liike
kuitenkaan eroa kohoavasta liikkeesta si-
ten kuin ei-A eroaa A:sta. Olisikin kyettava
ajattelemaan niin, ettd alaspain suuntautu-
va liike on itsessdan aivan yhta positiivinen
kuin kohoava — vasta kun ne rinnastetaan
toisiinsa toinen saa positiivisen, toinen ne-
gatiivisen arvon. Taman vuoksi Kant muis-
tuttaakin, etta voisimme kutsua laskevaa lii-
ketta yhta hyvin negatiiviseksi kohoamiseksi,
aivan kuten voisimme kutsua kohoavaa lii-
ketta negatiiviseksi lankeamiseksi alaspain.
Didi-Huberman on huomannut, kuinka ilmas-
sa leijuva hienojakoinen pdly problematisoi
keveydellaan ylhaalla ja alhaalla olevan:
poydalle laskeutunut poly on pienenkin il-
mavirran siihen sattuessa kohta kohonnut il-
maan — nain se antaa meidan nahda aineen
kaikkein olennaisimmat liikkeet.*° Polya voi
siten pitda figuurina, joka antaa meidan aja-
tella negatiivista suuretta ja intensiteetteja.
Didi-Hubermanin Génie du non-lieu -essee
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(2001) on kirjoitettu nokea ja polya installaa-
tioissaan kayttavan Claudio Parmiggianin
innoittamana.*' Kyse on intensiteettien dra-
maturgiasta, jonka kaynnistaja, dramaturgi,
ei seuraa esitysta etaaltd vaan on tempautu-
nut siihen mukaan. Toisaalla Didi-Huberman
kertoo, kuinka Salpétrieren hysteerikkojen
kohtausten aikana heidan tiedostamatto-
mastaan purkautui vakivaltaisesti esiin jo-
tain jarjelle kasittamatonta. Han vertaa tata
Goethen Laokoon-luentaan, jossa tama ker-
too kuinka han ei veistoksen aarella kyennyt
muodostamaan selvaa kuvaa siita, mitad on
tapahtumassa — hanen oli vain osallistuttava
sen tapahtumiseen, tahtoipa han sita tai ei.*?

Nakyvaisyyksien ja materiaalisuuksien
valeista

Edelld kerrottuun tukeutuen tarjoan aja-
teltavaksi kaaviokuvan, jossa pyrin yhdis-
tamaan Deleuzen hahmotteleman alle-
gorisen rakennuksen ja Henri Bergsonin
alkuaan Matiere et mémoire -teoksessaan
(1908) esitteleman kartiometaforan ha-
vainnollistaman teorian kestosta, havait-
semisesta ja muistista, joita Deleuze sitten
tarkasteli Le bergsonisme -teoksessaan
(1968). Kaaviossani funktion kuvaajan
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(+)

Kuva 2. Kaavio.

aaripaissa ovat laadultaan vastakkaiset
— tai kuten Bergson niita kutsui: "luontoa”
koskevat — erot.** Kyseessa on loogisten
oppositioiden taso. Lahestyttaessa funk-
tion kuvaajan kaannepistettd (0), jossa
sen etumerkki muuttuu positiivisesta ne-
gatiiviseksi tai negatiivisesta positiiviseksi
kahteen toisistaan erilliseen, laadullises-
ti vastakkaiseen suuntaan, reaalisuus eli
oliomaisuus asteittain vahenee ja intensi-
teetti sitd mukaa kasvaa — Bergson kutsui
tata tiivistymiseksi (contraction)*, Deleuze
implikoitumiseksi. Kyseessa on siirtyma
laadullisista, luontoa koskevista eroista
aste-eroihin — tatd voi luonnehtia myo6s
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siirtymaksi molaariselta molekulaariselle
tasolle* tai yhta hyvin siirtymaksi loogisis-
ta oppositioista reaalisiin oppositioihin.
Sama patee myds toisin pain: intensitee-
tin asteittaisen "lientymisen”, détente (jalleen
Bergsonin ilmaus)*, myoéta reaalisuus ja
oliomaisuus asteittain kasvaa. Lahella funk-
tion kuvaajan kaannepistetta, liki puhdasta
intuitiota (0), olemme aarimmaisten, tuskin
havaittavien, molekulaaristen tai differenti-
aalisten erojen, eriytymisen (differentiation)
alueella, jossa reaalisuus ja negaatio ek-
sistoivat samanaikaisesti samanarvoisina
ja toisiaan maarittavina. Siirryttydmme talle
alueelle, jota Deleuze kutsuu intensiteet-
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tien spatiumiksi, olemme astuneet reaalis-
ten oppositioiden, kantilaisittain ilmaistuna
"negatiivisten suureiden” alueelle, jossa sin-
gulaarisuuksien valinen suhde ei ole enaa
kontraarinen kuten funktion kuvaajan &ari-
paissa vaan kyse on nyt toisiinsa nahden
differentiaalisessa tai genealogisessa suh-
teessa olevien dx:n dy:n "kontra-aktualisoi-
tumisesta” (contre-effectuation),” siten kuin
dx on aarettdman pieni suhteessa x:aan ja dy
vastavuoroisesti darettdbman pieni suhteessa
y:hyn. Dx:n ollessa ei-mitaan suhteessa x:aan,
se muodostaa x.n raja-arvon. Tasta on kyse
reaalisen ja negaation valisessa suhteessa.*®

Siirryttydmme tahan valiin — talle vain tus-
kin havaittavien erojen alueelle — olemme
astuneet erityisen herkkatuntoisuuden ulot-
tuvuuteen, jota Maldiney kutsui paattisek-
si.*® Taman kaikkein suurimpien aisti-inten-
siteettien vydhykkeen ytimessa on kuitenkin
tunnottomuuden, apatheian, piste (0).*° Tas-
sa ulottuvuudessa syntyvat edella mainitut
pienet perseptiot, jotka ovat tietoisten ha-
vaintojen geneettisida elementteja. Olemme
siirtyneet monadien syvyyteen, sielujemme
laskoksiin, siihen ikkunattomaan hamaraan
huoneeseen, jonka Deleuze sijoitti barok-
kipalatsinsa ylakertaan — siihen suljettuun
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musiikkisalonkiin, jossa palatsin alakerrassa
vietetyt aistijuhlat muodostavat vain heikkoja
soinnillisia varahtelyja.>' Naiden eriytymisen
ja eroamisen tasojen, aineen ja sielun las-
kosten (joita Deleuze vertaa mustaan ja val-
koiseen marmoriin suonineen), molekulaari-
suuksien ja molaarisuuksien valilla tapahtuu
kuitenkin valitystd, kommunikaatiota. Vaikka
molemmat ovatkin laskostuneet omalla eri-
tyisella tavallaan, ne ovat vuorovaikutukses-
sa — aivan kuten mieli ei ole milloinkaan irral-
laan ruumiista ja toisin pain. On huomattava,
ettd Deleuzen palatsihahmotelman palatsin
alakertaa vastaa omassa kaaviossani alue,
joka sijoittuu funktion kuvaajan intensiteetil-
taan kaikkein lientyneimpien aaripaiden ym-
parille, ja palatsin ylempaa kerrosta, sielun
laskosten pimedad huonetta vastaa puoles-
taan kaikkein tiivistynein ja implikoitunein ja
siten intensiteetiltdan kaikkein jannittynein
alue (reaalisuuden ja negaation vastavuoroi-
nen jannite) indifferenssin pisteen (0) ympa-
rilla.

Verratkaamme tata siihen, mita tapahtuu,
kun siirrymme kokemastamme tuskasta mie-
lihyvan tunteeseen. Emme voi mieltaa asteit-
taista muutosta loogisten oppositioiden poh-
jalta. Deleuze painottaa sita, ettei mielemme
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siirry valittomasti kokemastamme tuskasta
mielihyvaan vaan ettd ndiden mielentilojen
valissa sielumme syvyydessa on lukemat-
tomia, suurelta osin tiedostamattomia pienia
perseptioita, geneettisid singulaarisuuksia,
jotka synnyttavat tiedostamiemme mielenti-
lojen muutokset.*? Olisiko niin, etta tuska oli-
si jannittynyt aarimmilleen, kun se on lIahella
muuttumistaan vahitellen mielihyvaksi, ja
yhta lailla mielihyvan intensiteetti huipus-
saan juuri silloin, kun se suhteutuu koke-
maamme tuskaan? Mielentilamme maa-
rittavat toisensa. Mielihyva ei tietenkaan
milloinkaan sekoitu tuskaan, vaan niiden
valilla sailyy eriluontoisuus. Ja olisiko myds
niin, ettd tiedostamamme, differensioitu-
neet ja eksplikoituneet mielentilamme ovat
intensiteetiltdan jo heikentyneitd? Mielihyva
ja tuska eivat siten ole laadullisesti vastak-
kaisia, vaan niiden valilla on vain maaral-
linen aste-ero. Didi-Huberman on viitan-
nut tahan toisiinsa nahden eriluontoisten
modusten jannitteisyyteen luonnehtimalla
hysteerikon kohtauksensa aikana tuottamia
eleita ja liikkeita kontra-aktualisoitumiseksi
— dramaturgiaksi, joka ei muodostu potilaan
tietoisesti alkuun saattamista akteista vaan
hanen lapikaymastaan tapahtumasta, jossa
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Kuva 3.
kouristuksenomaisia liikkeita kuvaava piir-
ros P. Richerin 1881 julkaistusta teokses-
ta Etudes cliniques sur la grande hystérie

liitettyja

Hysteriakohtauksiin

ou hystéro-épilepsie. Léahde: Georges Di-
di-Huberman, L'lmage survivante. Histoire
de l'art et temps des fantémes selon Aby
Warburg (Paris: Les Editions de Minuit,
2002), s. 295.
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aktuaalinen aistimus (+)

aistimaton (0)

Kuva 4. Kaavio.

implikoituneesta oireesta eriytyy diakriitti-
nen merkki.s?

Eriluontoisuutta voi lahestya yhta hyvin
toisesta suunnasta lahtien Kantin Prolego-
menassaan (1783) kasitteleman vasemman
ja oikean kaden valisen yhteensattumatto-
muuden problematiikan pohjalta, joka johti
Edmund Husserlin kehittelemaan teoriaan-
sa kaksoisaistimuksesta, josta puolestaan
muodostui Merleau-Pontyn mydhaistuotan-
non yksi paateemoista.>* Tastd kasiemme
valistd muodostuu katisyyden "tunnun” (Ge-
fuhl) intensio, josta representatiiviset, eks-
tensiiviset erot vasta eksplikoituvat.®® Erwin
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virtuaalinen aistimus (-)

Strausin aistimista (Empfinden) koskevassa
teoriassa tunnun intensio edustaa paattista,
eskplikoituneiden erojen alue puolestaan
gnostista, tiedollista momenttia.®® Sami San-
tanen 16ytaa "kaannepisteen” (tdssa yhtey-
dessa han viittaa Husserlin Umschlagspunk-
fiin) hansikkaiden sormien paista, josta ne
on kaannettavissa nurin. Kysymys on han-
sikkaiden oikean ja nurjan puolen keskinai-
sesta kaantyvyydesta (révérsibilité), jossa
ulkopuolesta tulee sisapuoli ja sisdpuolesta
ulkopuoli. Hansikkaisen sormen paassa ak-
tualisoituva sisdinen ero — jossa on epaile-
mattd Kkyse intensiivisesta ulottuvuudesta
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— horjuttaa jarkemme varassa muodosta-
miamme eroja. Tarkasti ottaen kdannepis-
te ei edes ole piste vaan (deleuzelaisittain
ilmaistuna) laskos: hamarien aistimusten
muodostama pienten perseptioiden imp-
likoituma. Didi-Hubermanille kosketuk-
sessa on suorastaan jotain anarkistista:
siin@ aineellistuva yhtaikainen kosketus
ja ero johtaa siihen, etta optinen ja taktii-
linen sekoittuvat hairiten jarkea, joka oman
selkeytensd vuoksi pyrkii spontaanisti erot-
telemaan ja purkamaan toisiinsa nahden
ristiriitaisiksi mieltamansa asiat.>” Mutta,
kuten Santanen toteaa: ”[...] koskettavan ja
kosketetun kytkos sijoittuu paradoksaalisesti
[juuri tdhan] koskemattomaan.”® Tama vali,
erkauma (/’ecart) tai kdénnepiste muodostaa
hanen mukaansa negatiivisena elementtina
kadantyvyyden “nakymattoman akselin”.%®
Aisteihimme kohdistuvan vaikutuksen aste
— paattisuus, jonka tunnemme esimerkik-
si jannittdessamme aistimme aarimmilleen
pyrkiessamme ndkemaan jonkin vain vai-
voin havaittavan — on kaikkein suurimmillaan
taman kaannepisteen valittomassa lahei-
syydessa.®® Tassa yhteydessa on viitattava
my0s siihen, kuinka Merleau-Ponty luonneh-
ti kartesiolaista dualismia (Maurice Blondelia

NTahiti 4/2020 | Artikkelit | Tanhuanpda:

visible (+)

:

visuel (0)

Kuva 5. Kaavio.

lainaten) "ontologiseksi diplopiaksi” (diplopie
ontologique). Omassa mydhaisajattelus-
saan Merleau-Ponty etsi sitd moniselitteis-
ta ja tarkasti paikantumatonta eroa, joka on
vasemman ja oikean silmamme maailmasta
tuottaman havaintomateriaalin valilla ja joka
ei syntetisoidu yhdeksi nadksi vaan jaa pe-
rimmaltaan ratkeamattomaksi.’’ Nakeminen
tapahtuu tassa vélissé ja tana valina.

Tana valina tapahtuu myoés se, mihin Di-
di-Huberman viittaa termilldén visuel. Vali
on nahtava deleuzelaisittain sind kaanne-
pisteena, jossa funktion kuvaajan etumerkki
vaihtuu negatiivisesta positiiviseen tai toisin
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I"invisible ()

pain. Tata epapysyvaa valia havainnollista-
maan Deleuze kayttda Stéphane Mallarmél-
ta lainaamaansa figuuria viuhkasta (/’éven-
tail), jonka avatessa nadkyman maailmaan
on kuin katsoisimme sitd ohuen harson |a-
vitse.®? Kysymyksessa on intuitio, jota Henri
Bergson luonnehti nakemiseksi ikdan kuin
juuri sammumaisillaan olevan lampun va-
lossa.®® Vain intuition valossa voimme erot-
taa ne tuskin havaittavat kiiltomadot, joista
Didi-Huberman kirjoittaa Survivance des
lucioles -teoksessaan (2009). Kiiltomatojen
emittoima tuskin havaittava valontuike eroaa
valvontakameroiden ja valonheittimien tuot-
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tamasta taydellisesta nakyvyydesta, valosta
(luce) — jossa kaikki on vain joko haikaise-
van kirkasta (kun ne on kytketty paalle) tai
sysipimeda (kun ne on sammutettu) ilman
valimuotoja. Tatd molaarisuutta tuhansien
kiiltomatojen (/ucioles) tuottama katkonai-
sesti valkahteleva bioluminisenssi, joka on
kaiken aikaa liikkeessa, asettuu oman mole-
kulaarisen resistanssinsa voimalla vastusta-
maan. Kyse ei ole niinkaan siita, huomauttaa
Didi-Huberman, minka kiiltomadot tekevat
valollaan nahtavaksi kuin siitd, mika tulee
niiden myo6ta nahdyksi valona.®* Kiiltomato-
ja voidaan pitda Deleuzen virtuaalista Ideaa
differentiaalisuuksien hohteena (lueurs dif-
férentielles)®® animoivina nietzschelaisvai-
kutteisina elainfiguureina. Talla figuurilla Di-
di-Huberman haluaa kiinnittdd huomiomme
erillisten aistilaatujen genealogiaan ja siihen,
mita Deleuze kutsui mielenkykyjemme eripu-
raiseksi sopusoinnuksi.®® Aivan kuten dx ei
ole mitaan suhteessa x:aan, sen paremmin
kuin dy suhteessa y:hyn, yksittaisen kiiltoma-
donkin emittoiva tuike on niin heikkoa, ettei se
ylitd nakdkynnystamme. Vasta, kun kiiltomato
littyy yhteen lajitovereidensa muodostaen
niiden kanssa oman "nakymattoman yhtei-
sonsa” ja lyotardilaisittain ilmaistuna "halu-
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taloutensa” (économie libidinale), muodos-
tuu silmin nahtava valo.®” Valo on kuitenkin
vielakin niin heikkoa, ettd kyetdksemme
havaitsemaan taman kontra-aktualisoitu-
misen, meidan on herkistettava itsemme
aarimmaisen pienille eroille, jotka erillisten
aistilaatujen tuottama yli- (sous-) tai alivalot-
tuminen (sur-exposition) tahtoo peittaa naky-
vista.5®

Kiiltomadot muodostavat lukumaaraansa
palautumattoman virtuaalisen moneuden.®®
Kiiltomatojen figuuri vaikuttaa Didi-Hu-
bermanilla viittaavan myos merkin (sign)
ja signaalin (signal) valiseen suhteeseen
Deleuzen tarkoittamassa merkityksessa:
signaali on toisiinsa nahden epasymmet-
risista jarjestyksistd koostuva muodostel-
ma — merkki on naiden epasuhtaisuuksien
vélind (l'intervalle) tapahtuva akillinen ja
ennakoimaton leimahdus.”® Leimahdus on
figuuri sille, mitd Henri Bergson kutsui valit-
tomaksi intuitioksi, jonka Deleuze naki ole-
van olemukseltaan problematisoivaa, eroja
tuottavaa ja ajallistavaa. Olennaista on myos
muistaa, kuinka Walter Benjamin luonnehti
Passagenwerkissaan dialektiikan akillisesti
pysayttdvaa tunnistettavuuden nyt-hetkea,
Jetzt der Erkennbarkeit, leimahdukseksi.”
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Mutta yhta lailla kuin kiiltomadoilla on Survi-
vance des luciolesissa poeettinen tehtava,
ne viittaavat Didi-Hubermanin omakohtai-
seen muistoon kiiltomatojen kohtaamisesta
Oisella Pincio-kukkulalla Roomassa. Pa-
lattuaan vuosikymmenia myohemmin sa-
maiselle paikalle hanen oli todettava, ettei
niitd enaa ollut.”? Kuin todisteena muistojen
pysyvyydesta Didi-Huberman kuitenkin koki
kiiltomatojen luovan yha edelleen valoaan
aivan yhta todellisina kuin vuosia sitten — ne
leimahtivat menneisyyden kohdatessa nyky-
hetken. Mutta kiiltomadot figuroivat Didi-Hu-
bermanilla myds kuvaa ylipdansa: kuva on
olemukseltaan katkonainen ja hauras — "ku-
vakiiltomato” (/image-luciole) — se nayttay-
tyy vain kohta kadotakseen nakyvista, pala-
ten kuitenkin aina uudestaan. Survivance on
kuvakiiltomatojen ikuista paluuta.”™
Kiiltomadot toteuttavat omassa olemises-
saan sita, mihin Didi-Huberman on viitannut
termilldan visuel. Visuel on tavattu kaantaa
englanninkielisissa teksteissa termilla visual,
jolloin on kadotettu termin nimeamisvoima.
Didi-Huberman nimittdin kayttaa visuelia
useimmiten teknisena termina, jolle ei tee oi-
keutta sen paremmin sen kdantaminen “visu-
aalisuudeksi”. Didi-Huberman selittaa visuelia
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Derridan rikkomatonta lasnaoloa horjuttavan
la différancen epakasitteen kautta. Sen valos-
sa nahtyna visuel on kvasitranssendentaali,
joka asettaa hailymaan nakyvan (visible) ja
nakymattoman (linvisible) valille asetetun
"vaaran” (faux) — siis loogisen, vain ajatel-
tavan, ei koskaan kohdattavan — opposition.
Didi-Huberman nékee différancessa yhtey-
den Walter Benjaminin k&sitteeseen aura,
jota différancen tavoin ei voi mitenkaan saat-
taa lasndolevaksi: se vetaytyy ulottuviltam-
me. Mutta visuelia voi lahestya yhta lailla
ottaen lahtokohdaksi Merleau-Pontyn, joka
puhui myoéhaistuotannossaan "nakyvaisyy-
destd” kayttaen siitd myos termia /a chair,
"liha”. Se nakyvaisyys, johon Didi-Huberman
visuelilla viittaa, ei ole yksinomaan nakyvaa,
visible, vaan yhta lailla sita, mika ei nayttay-
dy, invisible. Visuel tapahtuu niiden valissa.
Visuel on aina tapahtumallista, lientymatto-
man jannitteista ja maarittymatonta: proble-
maattista.”

Emmanuel Alloa on painottanut Mer-
leau-Pontyn nakyvaisyyttd koskevan ajat-
telun yhteytta siihen, mita Aristoteles kutsui
"lapinakyvaksi” (to diafanés) — siitd valista
(metaksy), joka itsessdan on nakymaton ja
koskettamaton apathéia mutta jota ilman
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emme kykene sen paremmin nakemaan
kuin koskettamaankaan.” Merleau-Ponty
pyrki palauttamaan talle tietoisten havain-
tojen valiin jaavalle aistiselle sille kuuluvan
tiheyden ja intensiteetin.’® Han luonnehti
edelld mainittua "lihaa” "poimuksi” ja "naky-
van keskelle sijoittuvaksi onteloksi”’” puhuen
lihan ja maailman yhteenkuuluvuudesta.
Han painotti sitd, ettei nakyvaisyys (visibilité)
muodostu toisistaan erillisista aistilaaduista
vaan ettd kysymys on intensiteeteista — siis
siitd valiin jaavasta, mika kirjan keskiaukea-
man tavoin avautuu, deleuzelaisittain ilmais-
tuna differensioituu, vastakkaisiksi lehdiksi,
toisistaan erillisiksi kvaliteeteiksi. TA&ma na-
kyman avautuminen — johon Maldiney viitta-
si ilmaisulla l'ouverture, Heidegger termilla
Anblick” — tapahtuu lihan kautta: tassa vélis-
s& ruumiini kaksipuolinen lehti, yhtaikaisesti
havaitseva ja havaittu, kohtaa nakyvan maa-
ilman kaksipuolisen lehden: nakyvan ja naky-
mattdoman: nakyvaisyyden. Naiden valilehtien
valiin aukeava nakyma3, joka on jatkuvassa
likkeessa, muodostaa nakyvaisyyden — sen
"saman luonnon”, jonka Aristoteles naki ole-
van "valilla pimeys ja valilla valo.””® Tama on
se ekstensioita edeltava intensiteetti, josta
Didi-Huberman kayttaa nimitysta visuel ja
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jota voitaisiin luonnehtia myos "valin” tapah-
tumiseksi.

Mutta Didi-Huberman vaikuttaa esitta-
van, ettei ole syyta pysyttaytya materiaali-
sen ja immateriaaliseen valille pystytetyssa
vaarassa vastakkaisuudessa vaan olisi tar-
kasteltava sita ontologista eroa, mika vallit-
see materian (aktualisoituneen materian) ja
immateriaalisen (virtuaalisen materian) ja
materiaalisuuden itsensa valilla. Edella esit-
tamaani viitaten vaitan, ettd materiaalisuus,
joka on olemukseltaan tapahtumallista, on
kohdattavissa erityisesti niissa taideteoksis-
sa, joissa materia (toisin sanoen reaalisuus)
on pelkistynyt aarimmaisen lahelle negaa-
tiotaan — teoksissa, jotka operoivat tuskin
havaittavien negatiivisten suureiden alueella
ja joissa tapahtuu siirtyma havaittavista ais-
tilaaduista aistimisen itsensd materiaalisuu-
teen. Didi-Huberman nakee materiaalisuu-
den luonteeltaan yhta lailla problemaattisena,
yhta lailla loogisiin oppositioihin palautumat-
tomana kuin nakyvaisyyden — molemmissa
on kyse siita, mitd Deleuze kutsui "kontra-ak-
tualisoitumiseksi”. Siitd on kyse myos British
Museumin Vahan-Aasian Ksanthokselta pe-
raisin olevissa nereidi-veistoksissa, jotka ovat
muodoltaan kuin kivettynytta tuulta. Didi-Hu-
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berman esittda nereidin (jonka han tulkitsee
olevan tuulen henkilbityma, aura) olevan koh-
dattavissa vain, jos kyetaan ajattelemaan yh-
taikaisesti kivea ja tuulta:

Aura, joka tanssii veistettynd marmoriin: ilman
ja_kiven ele. Miksi hin tanssii tuulessa, hin
joka on itse vain tuulenhenkiys? Antaakseen
muodon sille, mika liikkuu j}a haviai. Miksi ha-
net on veistetty marmoriin? Antamaan muoto
sille, miki kivettyy ja pysyy. Miksi ndma kaksi
yhdistyvit samassa kuvassa? Kfetﬁksemme yh-
taikaisesti kuvittelemaan ja palauttamaan mie-
liimme muiston kuolemasta.®

Kyse on siita, ettd Didi-Hubermanin mukaan
meidan olisi kyettava bergsonilaisittain in-
tuitiivisesti elamaan yhtaalta aineellisen ja
aineettoman, toisaalta elaman ja kuoleman
muodostamaa epapysyvaa valia: elamaan
laskosta. Tassa sielun ja ruumiin keskinai-
sessa laskostumisessa on kyseessa sanan
lihaksi tulemiseen verrattava paradoksi, joka
ei ole representoitavissa — mika ei kuitenkaan
tarkoita sita, ettd se olisi taysin esittdma-
tonta. Paradoksi nimittdin on kohdattavissa
(benjaminilaisittain ilmaistuna) montaasipe-
riaatteelle rakentuvan “ei-aistimellisen sa-
mankaltaisuuden” (unsinnliche Ahnlichkeit)
keinoin.?" Didi-Huberman katsoo, ettd Fra
Angelicon Marian ilmestys -teoksissa mer-
kitsevan valin funktiota palvelee pylvas, jon-
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Kuvat 6-7. Kaksi nereidia kuvaavaa veistosta Ksanthokselta peraisin olevasta nereidimo-
numentista, n. 390-380 eaa. British Museum, 1848, 1020.83 (vas.) ja 1848.1020.75 (oik.).
Lahde: © The Trustees of the British Museum. Shared under a Creative Commons Attribu-
tion-NonCommercail-ShareAlike 4.0 International (CC BY-NC-SA 4.0) licence.
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ka taiteilija on sdanndonmukaisesti sijoittanut
arkkienkeli Gabrielin ja Neitsyt Marian valiin
ja joka erottaa heterogeeniset todellisuudet
toisistaan. Pylvaalla on kutakuinkin sama
funktio kuin minka /e pan saa Didi-Huber-
manin Le Peinture incarnée -teoksessa: ky-
seessa on ruumiillistumisen ja transsubstan-
tiaation ei-paikka (non-lieu), kadannepiste.®
Inkarnaatio on yhta lailla visuelin tapahtu-
mista, lihan avautumista nakyvaisyytena.s?

Aineen olemuksellisista tiloista

Aistiminen, viittaammepa siihen sitten ter-
meilla aisthésis, sentir tai Empfinden, on
olennaisesti epapysyvaa. Didi-Huberman on
viitannut usein Erwin Strausiin ja Henri Mal-
dineyhyn.8* Ensiksi mainittu kaytti aistimises-
ta substantivoitua verbimuotoa Empfinden,
Maldiney seurasi hanen esimerkkiaan ter-
milldaan sentir — molemmat viittaavat tapah-
tumaan, jossa, kuten Kant sanoo, olemme
tietoisia vain omasta affektoitumisestamme.®
Taméa on merkki siitd, ettd olemme intensii-
visten suureiden liikuttamia. Didi-Huberman
kirjoittaa esseessaan "Kaiken virtaus” (Le flux
de toute chose, 2004) Etienne-Jules Mareyn
1886 lentavan lokin pohjalta valmistamasta
kronofotografisesta kuvasta. Didi-Huberma-
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nin mukaan taman kuvan jalkeensa jattama
muodoste (/a traine) rakentuu siitd komplek-
sisesta suhteesta, joka lokin siivellda on
ajankulkuun ja lokkia ympardivaan ilmaan.
Tata voidaan verrata siihen, kuinka erais-
sa muissa Mareyn kuvissa savukiehkurat
muodostuvat fyysisen vastuksen ja ilman
valisesta suhteesta. Didi-Huberman katsoo,
etta lokin omalla olemisellaan muodostama
nakyma (I'image-sillage) nayttaytyy dialekti-
suutena, jossa lokki ikdan kuin eroaa itses-
taan — kyseessa on lokin olemuksellinen
modaliteetti, inherenssi, jossa se ilmaisee
olemistaan itselleen luonteenominaisilla liik-
keilla. Didi-Huberman esittaa, etta tata lokin
olemiseen sisaltyvaa luontaista eroa voi-
daan verrata siihen, kuinka yksittainen aalto
nousee meresta irrottautumatta kuitenkaan
laajemmasta vesimassasta. Niin lokissa
kuin aallossakin ilmenee eriytynyt, jannit-
teinen muoto, joka konfliktuaalisuudestaan
huolimatta ei irtoa luontaisesta ymparistds-
tdan. Didi-Huberman paatyy toteamaan,
ettei Marey nayta ottamissaan valokuvissa
mitaan sellaista, jonka pysyvan muodon
han olisi kyennyt vangitsemaan valokuviin-
sa. Marey sita vastoin nayttéaa yhdessa ja
samassa kuvassa liikkkuvan ruumiin ja sen
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fluidin ymparistén, jossa tama liike tapahtuu
— niiden vaélin.

Ludwig Binswangerin, Strausin ja Maldi-
neyn tavoin Didi-Hubermania kiehtoo tanssi,
joka koostuu tanssivan vartalon muodos-
tamista liikkeista ja eleistd mutta yhta lailla
siitd kehoa ymparoivasta tilasta, joka tanssii
kehon ohella, ulotteisuudesta siltd osin kuin
tanssijan liikkeet ja eleet ovat sitd perusta-
vanlaatuisesti muunnelleet. Tassa draperioil-
la on liikkuvina sivuaiheina (Warburgin be-
wegtes Beiwerk) keskeinen rooli. llmaus on
lainattu Didi-Hubermanin keskeisimmalta viit-
tauskohteelta Aby Warburgilta, jolle tuuli, brise
imaginaire, ei merkinnyt toissijaista sivuaihetta
(jota Kant kutsui parergoniksi — siten kuin sen
mielsi Winckelmann, kuten Didi-Huberman to-
teaa), vaan siitd muodostui suorastaan ku-
van ulkoinen syy (die dul3ere Veranlassung
der Bilder).2¢ Lopulta on rytmi, toisin sanoen
aika, joka tanssii tanssijan ja hanen keho-
aan ymparoivan, hanen haltuunsa ottaman
ajan ja tilan kanssa. Binswanger esitti, etta oli-
si erotettava toisistaan tasalaatuinen, euklidi-
nen tila (joka on mykka, aineeton ja soinniton)
ja se tila, jossa likumme, esimerkiksi tehdes-
samme tanssiliikkeita: laskeva ja kohoava lii-
ke eivat ole enaa abstrakteja, vaan ne saavat
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merkityksensa, painonsa ja keveytensa suh-
teessa kehoon.®” Didi-Huberman Kkiinnittaa
huomionsa Etienne-Jules Mareyn kronofoto-
grafeihinsa ikuistamiin Loie Fullerin (1862—
1928) Pariisin Foliés Bergeressa esittamiin
Lilja- ja Serpentiinitansseihin (La Danse du
lys; La Danse serpentine). Jacques Ranciéere
esittdad Fullerin rikkoneen tanssin serpentiini-
muodolla niin orgaanisen kuin luonnollisenkin
kauneusihanteen. Mutta mika viela olennai-
sempaa, Fullerin tanssiesitykset loivat Ran-
ciéren mukaan taysin uuden suhteen tanssi-
jan liikkumattoman kehon ja sita ymparoivan
tilan valille.®® Didi-Huberman toteaa Mareyn
soveltaman metodin tuoneen “asymptootti-
sesti nakyvien kappaleiden tiheyden lahem-
maksi sitd diafaarisen valiaineen tiheytta
[densité], joka ei ole valokuvattavissa mutta
jonka avulla kappaleet omaksuvat jokaisen
ilmavirran, jokaisen pydrrepisteen, jokaisen
turbulenssin.”® Tata valia, joka ei ole enaa
tyhja (vide), rakenteellinen entre vaan tihen-
tyma, ruumiillisesti kohdattu vali, antre (tun-
temus "valistd”),* olisi ajateltava positiivisen
kautta. Koska, Deleuzen sanoin: ”[...] diffe-
rensiaatio ei ole milloinkaan negaatiota vaan
olennaisesti positiivista ja alkuperaisesti
luovaa.™' Jos néain ei tehda, silta riistetdan
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(kuten Deleuze varoittaa) sille ominainen "ti-
heys” (I'épaisseur).*?

Didihubermanilaisittain kaikkiilmeneminen
on olemukseltaan kontra-aktualisoitumista.®®
Tama perustuu hanen nakemykseensa, etta
kaikilla tilassa sijaitsevilla kappaleilla on
problemaattinen suhde niita ymparoivaan ti-
laan. Ei ole yllattavaa, ettd han kokee Tony
Smithin mustaksi maalattujen teraskuutioi-
den (The Black Box, 1961; Die, 1962) olevan
jatkuvassa liikkeessa — tassa yhteydessa ei
voi olla viittaamatta kirjoittajan toisaalla esit-
tamaan huomioon quattrocenton ninfasta ja
aeresta, ilmasta, muodon intensifikaatioi-
na.*® Edellytyksena dynamiikan kokemiselle
Didi-Huberman pitaa sita, etta kykenemme
ajattelemaan samanaikaisesti aktualisoi-
tunutta muotoa (forma) ja muotoutumisen
prosessia (formation)®® — deleuzelaisittain
differensiaatiota. Vaatimuksena on siis kye-
ta ajattelemaan valon ja aineen laskoksia,
sita sisaista mikrofyysisen materian ja mak-
rofyysisen energian valistad energiansiirtoa,
sitd “sisaistd varahtelyd” (résonance in-
terne), jossa aine on yksilditymisensa hetkel-
1&% — on kyettava ajattelemaan esimerkiksi
niitd valutyon kautta syntyvia muotoja, joita
kuvanveistaja (joka ei kykene asettumaan,
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simondonilaisittain ilmaistuna, muotin ja va-
loksen valiseen metastabiiliin tilaan) ei mil-
loinkaan ole voinut etukateen tarkasti maa-
ritelld; on kyettava nakemaan, etta taiteilijan
tydprosessi jaa aina olemukseltaan avoimek-
si, epavakaaksi ja problemaattiseksi, ske-
matisoivaksi.?” Vaatimuksena on nahda, etta
jotakin on tekeilld naissa vain naennaisen liik-
kumattomissa ydnmustissa kuutioissa. Yhta
lailla kohdatessaan Alberto Giacomettin Le
Cube -veistoksen (1934) Didi-Hubermanis-
ta vaikuttaa siltd kuin jokin olisi jo sysannyt
taman oikukkaan epasaanndllisen polyedrin
liikkeeseen. Didi-Hubermania eivat kiinnosta
niinkaan veistoksen kaksitoista nakyvaa si-
vua kuin kolmastoista — maata vasten jaava
sivu, jota ei voi ndhda mutta jonka varassa
tdma "olio” seisoo meita vastassa — tdma vas-
tassa pysyvyys on edellytys minka tahansa
olevan vastaanottamiseen.® Oleillessamme
aarellisinad naiden esitysten aarella — asettu-
essamme esimerkiksi Smithin Wall-teoksen
(1964) eteen — olemme samalla ajan aarella,
devant le temps. Wall ei nayta mitaan olevaa
vaan avaa nakyman siihen véliin, joka ei ole
tyhja. Asetuttuamme sen eteen meilld ei ole
enaa kykya erottaa sitd, mitd naemme (ce
que nous voyons) siita, mika katsoo meita
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Kuva 8. Tony Smith, Wall, 1964. Maalattu
terads. Nakyma installaatiosta Wall and The
Keys to. Given!, 2011. William Griffin Gal-
lery, Bergamont Station, Santa Monica, Ka-
lifornia. Léhde: Tony Smith, CC BY-SA 3.0,
https://creativecommons.org/licences/by-
sa/3.0, via Wikimedia commons.

(ce qui nous regarde). Niiden valiin aukeaa
I'antre.®

Vaikkemme kykenekaan nakemaan nai-
den teosten sisélle, on ilmeista, ettd niiden
sisus on yhtd musta kuin niiden mustaksi
maalattu ulkopinta — kohtaamme samanai-
kaisesti seka nakyvan (visible) ettd nakymat-
toman (l'invisible) ilmeisyyden. Didi-Huber-
man esittda, ettd olemme Smithin teosten
aarella kuin olisimme astuneet yohon, tilaan
spatiumina, "voluminositeettiin”'® — aistilaa-
tujen valiin sijoittuvaan intensiiviseen ulot-
tuvaisuuteen. Hanen mukaansa kokemusta
voidaan verrata eksymiseen pimedan met-
saan, joka levittaytyy ymparillamme: tun-
nemme metsankamaran ja aluskasvillisuu-
den reaalisuuden konkreettisina jalkojemme
alla, mutta pelkalla hamaryydelladn metsa
johdattaa meidat kohtaamaan mittaamatto-
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man etaisyyden, tilallistumisen ja autiuden. "
Olemme asettuneet alttiiksi ei-tietamiselle
(non-savoir)." Olemme jonkin toisen, mei-
ta joka puolelta piirittavan vallassa, kysymys
on oudosta (unheimlich; inquiétante étrange-
té) kokemuksesta.'®® Astuttuamme pimeaan
metsaan olemme samalla astuneet optises-
ta, siis havaitsemisesta (percevoir), haptisen
ja taktiilisen, tuntemisen (sentir) alueelle.'®
Didi-Huberman viittaa Merleau-Pontyn Ha-
vainnon fenomenologian kohtaan, jossa
tama kuvaa kokemustaan yosta eraanlai-
sena ei-tahdonalaisena epokhéna, jossa
tarkkojen ja selvarajaisten kohteiden sijaan
avautuu kokemus puhtaasta tilallisuudes-
ta ja ulottuvaisuudesta. YO ei nimittain ole
mitdan sellaista, joka asettuisi kohteeksi
eteemme, silla ei ole aariviivoja, se on puh-
das syvyys (profondeur pure), jossa mikaan
ei asetu eteen tai taakse. Tassa ulotteisuu-
dessa mikaan ei erota yota minusta: en ole
y0ssa — olen yotéa.

Emmanuel Levinasille yé edusti sita, etta
"on”, il y a — Maldiney puolestaan puhui
diastolisen—systolisen varaan rakentuvas-
ta kokemuksesta, Daseinin avautumises-
ta, ouverture, olemassaololle (Didi-Huber-
man viittaa Heideggerin kayttamaan termiin
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Erschlossenheit).’® Yhtd hyvin tdma voi-
taisiin ehka tulkita kokemukseksi elemen-
taarisuudesta.’® Merleau-Ponty yhdistaa
yokokemuksensa unennakoon, niihin hen-
gityksen ja seksuaaliviettien tuottamiin pu-
toamisen ja kohoamisen kokemuksiin, joista
uneksimme, esimerkiksi ilmavirtojen varassa
leijuvaan lintuun, joka — ikdan kuin metsas-
tajan ampumana — putoaa yhtakkia maahan.
Han muotoilee asian sanomalla, ettei lin-
tu leiju fyysisessa tilassa vaan sitad vastoin
kohoaa ja laskee sen lavitse kulkevan ek-
sistentiaalisen hyoyn varassa.'”” Han lisaa,
ettd yhtd lailla uneksuessamme lentavam-
me tai putoavamme alas nailld suunnilla ei
ole unessa samaa merkitysta kuin niilla on
valvetilassa: unen koko merkitys kytkeytyy
niihin. En putoa tai kohoa; olen kohoamista
tai putoamista.'® Palaamme jalleen tietoisia
havaintoja edeltaviin reaalisiin oppositioihin.
Putoaminen itsessdan ei ole negatiivista; se
saa negatiivisen arvon vasta, kun se rinnas-
tuu kohoamiseen.'®

Kyse on siis kaiken aikaa disparaattisuu-
desta (disparité), epasuhtaisuudesta — mita
Deleuze pitaa kaiken ilmenemisen riittavana
perusteena — jossa kaksi kooltaan tai mitta-
kaavaltaan toisiinsa nahden heterogeenista

Kaiken virtaus

Kuva 9. Tuula Narhinen, Tuulipiirturit: kuu-
si, 2000. Varivalokuva ja tussipiirustus. Ny-
kytaiteen museo Kiasma, N-2005-10:A-H/
D5. Kuva: Kansallisgalleria/Petri Virtanen.
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elementtia asettuu luonteeltaan problemaat-
tiseen ja epapysyvaan (metastable), toi-
siaan tunnustelevaan suhteeseen.’® Voim-
me kohdata sen esimerkiksi seuraamalla
puiden huojumista tuulessa. Tassa yhtey-
dessa haluan viitata Tuula Narhisen teos-
sarjaan Tuulipiirturit (2002), jonka taiteilija
valmisti kiinnittdmalla puiden oksiin tussiky-
nia. Oksastojen liike rekisterdityi taiteilijan
pitelemaan piirustuslehtioon, jota tama piti
ilmavirtojen liikuttaman piirtimen ulottuvilla.
Teossarjaan kuuluvissa valokuvissa puunok-
san paahan oli kiinnitetty pieni polttimo, jon-
ka ilmaan piirtdma valoa hehkuva ornamentti
rekisteroityi pitkda valotusaikaa kayttamalla
filmille."" Kukin yksittdinen oksa muodosti
nain oman erityisen relaationsa suhteessa
tuuleen — tata voitaisiin verrata siihen, miten
Deleuze kuvaa uimarin suhdetta aaltoihin:
kehon vyhdistellessa yksittaisia pisteitaan
aaltoihin kyse on erityislaatuisesta toistumi-
sesta, jossa ei enaa toistu sama. Kyseessa
on varioiva, jatkuvasti itsestaan eriytyva, dif-
ferentioituva, uutta luova toisto: kontra-ak-
tualisoituminen.? VVoimme ajatella, ettéd ku-
kin yksittainen puulaji — esimerkiksi Narhisen
piirtdjikseen valitsemat haavan, Kkuusen,
pajun ja koivun Kkasitteellisten ykseyksien
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edustajat — muodostaa oman ikkunattoman
monadinsa. Kukin naista puulajeista "laskos-
tuu” (siis muodostaa vastuksen, sille ominai-
sen tekstuurin suhteessa ilmavirtoihin) oman
luonteensa mukaisesti. Puu huojuu tuulessa
ja sen oksat hankaavat paperia (yhta lailla
paperi hankaa oksia) — tassad, sen parem-
min kuin muissakaan kaksoiskosketuksissa,
emme kuitenkaan pysty erottamaan hallit-
sevaa monadia hallitsemistaan monadeista.
Kuten Didi-Hubermanin esimerkissa nerei-
dia kuvaavan marmoripatsaan ja siihen koh-
distuvien ilmavirtausten kohdalla, niin myds
puun ja tuulen muodostama suhde on toi-
siaan maarittava, differentiaalinen. Tama yh-
distda ne korkeampaa empirismia ohjaavan
plastisuuden periaatteeseen, jonka mukai-
sesti ehto ei ole ehdollistamaansa laajempi
vaan muotoutuu ehdollistamansa mydéta. Ai-
van kuten meidan on kyettava ajattelemaan
yhdessa kivea ja ilmaa, joiden valia Didi-Hu-
berman kutsuu grisailleksi, meidan on opit-
tava l6ytamaan intuitiomme keinoin puu ja
tuuli yhdessa. On asetuttava niiden yhdessa
muodostamaan valiin (I'intervalle), joka ei ole
tyhja (vide), ja sysattava se liikkeeseen.
Meidan on siis kyettdva ajattelemaan
kontra-aktualisoitumista, josta Giuseppe

Kaiken virtaus

Kuva 10.Tuula Narhinen, Tuulipiirturit: paju,
2000. Tussipiirustus (osa teoksesta). Nyky-
taiteen museo Kiasma, N-2005-10:A-H/
D4. Kuva: Kansallisgalleria/Petri Virtanen.
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QUERCIA (chéne)

Mardi 12 avril 2011, Fabras, Chateau du Pin

Kuvat 11-12. Giuseppe Penone, Quercia (chéne) [Tammi]. Transcription musicale de la
structure des arbres, s. 28-29. Lihde: Bernard Chauveau Edition, 2012.
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Penone tarjoaa teossarjassaan Transcrip-
tion musicale de la structure des arbres
(2011) toisen esillepanon. Penonen "musii-
killinen sovitus puunrungoille” muodostuu
otsikkonsa mukaisesti eri lajeja edustavien
puiden (kastanja-, pahkina-, puksi-, mulpe-
ri-, kirsikka- ja viikunapuun, keltiksen, syp-
ressin, kiinanjujuban, katajapensaan, tam-
men, lehmuksen, lepan ja seljan) aanista,
jotka ovat syntyneet, kun taiteilija on kopu-
tellut kumipaallysteiselld puunuijallaan nii-
den runkoja eri korkeuksilta. Nain muodos-
tuneet aanet on tallennettu aanitiedostoksi
ja nuotinnettu. Teos on julkaistu kirjana, joka
koostuu nuotinnoksista, taiteilijan kyseisten
puiden pohjalta tekemista grafiikanvedok-
sista ja puiden tuottamista aanista, jotka on
tallennettu CD-levylle."*

Deleuzea seuraten voimme sanoa, etta
vaikka monadit — tassa tapauksessa puu-
lajit — koostuvatkin aarettomasta maaras-
ta toisiinsa nahden yhdessa mahdollisia,
kompossiibeleita pienia perseptioita, ku-
kin monadi muodostaa niiden pohjalta ne
oman luontonsa mukaiset differentiaali-
set suhteet, joiden pohjalta se muodostaa
maailmasuhteensa ilmaisten maailmasta
kirkkaasti vain tietyn oman olemisensa mu-
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kaisen alueen."® Kunkin monadin kautta
avautuu siis tietty ndkyma, heideggerilaisit-
tain Anblick, maailmaan.

Kukin monadi ilmaisee "maailmassa-ole-
mistaan” oman ruumiinsa ja siihen vaikut-
tavien muiden ruumiiden kautta."® Didi-Hu-
berman kysyy: "Eikd ’‘olla veistos’ (étre
sculpture) olekin ’olla iho’ (étre peau)?””
Penonen veistosten pohjalta kirjoittamas-
saan teoksessa Etre crédne (2000) Didi-Hu-
berman kertoo pistdneensa merkille, kuin-
ka taiteilija teoksiaan nimetessaan suosii
verbimuotoja substantiivien kustannuksel-
la — esimerkiksi Essere fiume ("Olla joki”,
1981): on kuin han haluaisi viitata talla sii-
hen, etta oleminen ilmaisee itsedan kont-
ra-aktuaalisesti.'® Didi-Hubermanillakin on
meneilldan kaiken aikaa siirtyma, sysays
liikkeeseen, joka jaa aina vaille paatepis-
tettddn — aivan kuten dialektiikkakin on
hyvaksyttavissd vain vailla synteesia."®
Kun Didi-Huberman kokee nakevansa
Giacomettin Le Cube -veistoksessa kas-
vot tai kohtaavansa Tony Smithin mustis-
sa monoliiteissa lasnaolevia hahmoja, se,
mika synnyttdd Didi-Hubermanissa taman
"kasvoistumisen” mielteen, on hanta inten-
siivisesti affektoiva visuel. Kyse on ldean,
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virtuaalisten ajallis-tilallisten dynamismien
aktualisoitumisesta, differensioitumisesta.
Intensiivisen muodon kohtaaminen vaikut-
tuneisuutena johtaa siten taman sisaisen
jannitteen purkautumiseen.'?®

Kaiken vali
Taman kirjoituksen puitteissa olen kyennyt
puuttumaan vain joihinkin yksittaisiin Georges
Didi-Hubermanin tuotannon fenomenologi-
sesti painottuneisiin teemoihin, joita 1ahdin
tarkastelemaan ottamalla |ahtdkohdakseni
Immanuel Kantin suhteellisen vahaiselle
huomiolle jddneen negatiivisten suureiden
teorian ja erdat Gilles Deleuzen keskei-
simmissa teoksissaan tarjoamat ajatuske-
hitelmat. Nain kasittelematta ovat jadneet
Didi-Hubermanin viime vuosien tuotannon
poeettis-poliittiseen valtaan, vastarintaan
ja eettisyyteen keskittyvat teemat, jotka
ovat olleet aina Iasna mutta ovat nousseet
pintaan korostetummin viime vuosina jul-
kaistuissa tutkimuksissa, joista esimerkiksi
Survivance des lucioles antoi vasta esima-
kua. On tietenkin muistettava, ettd drama-
turgia on aina luonteeltaan poliittista.
Kuten Jean-Martin Charcot’n hoitamien
hysteerikkojen kohtauksissa tai merituul-

Kaiken virtaus

ten armoilla purjehtivan aluksen matkas-
sa Portugalista Brasiliaan, siindkin, mita
olen nimittanyt Didi-Hubermanin intensi-
teettien dramaturgiaksi, on kyse toisiinsa
sovittamattomien voimien asettamisesta
vuoropuheluun toistensa kanssa. Tassa
naytteillepanossa kuvien valit nousevat
kaikkein suurimmiksi intensiteettien keskit-
tymiksi. Tarkastellessaan Aby Warburgin
Mnemosyne Atlasta Didi-Huberman kiinnit-
tdd huomionsa Warburgin kuvaplanssiensa
valiin jattdmiin mustiin intervalleihin — ta-
man "intervallien ikonologiaan”. Valit ovat
epapysyvia paikkoja, joissa syntyy kuvien
valinen liike. Didi-Hubermanin ajattelussa
kuva ei ole koskaan yksin vaan aina vain
suhteessa muihin kuviin. Kyse on differen-
tiaalisuudesta, jossa kuvat ja esitykset ovat
toisiaan maarittavassa suhteessa. Esitan,
ettd juuri differentiaalisuuksien ajattelija-
na Didi-Huberman tulee lahelle Deleuzea,
erityisesti taman transsendentaaliseksi
empirismiksi kutsumaa lahestymistapaa.
Deleuzelta on lahtdisin myos kasite "kont-
ra-aktualisoituminen” (contre-effectuation),
johon Didi-Huberman viittaa pyrkiessaan
kuvaamaan Salpétrieren klinikan hystee-
rikkojen oireenmuodostuksen genetiikkaa
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— kyse on dialektiikasta, joka ei johda syn-
teesiin vaan purkautuu symptomina.

Kuten hysteerikon kohtauksessa tai pur-
jealuksen merimatkassa Portugalista Brasi-
liaan, siinakin, mitd olen nimittanyt Didi-Hu-
bermanin intensiteettien dramaturgiaksi,
on aina kyse intensiteetteja muodostavista
yhteensovittamattomista voimista. Niiden
valinen epasuhta ja keskindinen kontra-ak-
tualisoituminen muodostavat elaman itsen-
sa periaatteen, jonka varaan rakentuu myds
ruumiillistumisen, sanan lihaksi tulemisen
paradoksi. Se ei ole esitettavissa, mutta se
on kuitenkin aistinnettavissa benjaminilai-
sittain “ei-aistimellisen samankaltaisuuden”
(unsinnliche Ahnlichkeit) keinoin.

Kontra-aktualisoitumisesta on kysymys
myos siind, mihin Didi-Huberman viittaa il-
maisulla visuel. Sanalla on temaattinen yh-
teys siihen, mitd Maurice Merleau-Ponty kut-
sui myohaisfilosofiassaan "nakyvaisyydeksi”
(visibilité) tai vaihtoehtoisesti "lihaksi” (chair).
Visuel ei kuitenkaan palaudu vain nakyvai-
syyteen. Sen erottaa nakyvaisyydestd mer-
leaupontylaisessa merkityksessa siihen olen-
naisesti kuuluva heterogeenisten elementtien
valinen lientymaton konfliktuaalisuus, epasym-
metrinen eriluontoisuus (disparité) ja jannite,

joka synnyttad aarimmillaan "kuva-aukeaman”
(Vimage-déchirure, Zerrbild). Deleuzelaisittain
visuel voidaan mieltda differentiaalisuudeksi,
intensiteetiksi ja eroksi sinansa (différence
en soi). Kysymys on epapysyvasta valista,
joka tahtoo peittya erillisten aistilaatujen alle
— juuri sen vuoksi, ettei visuelissa ole kyse
niinkaan erillisista aistisisalldista vain aistises-
ta itsestaan. Kysymys on siita, mista Deleuze
kaytti nimitysta sentiendum. Sentiendum on
aistisen ja aistisuuden intensiteettia, niiden
valia.
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