Koti sydamessa - alkuperaiskansatutkimus ja taiteen
tutkimus kohtaavat Nils-Aslak Valkeapaan kuvataiteen

tulkinnassa

Tuija Hautala-Hirvioja

Artikkelissani tarkastelen monipuolisen saa-
melaistaiteilijan, erityisesti joiuistaan ja ru-
noistaan tunnetun Nils-Aslak Valkeapaan
(1943-2001) kuvataidetta hanen uransa
loppuvaiheessa 1980- ja 1990-luvuilla. Ai-
neistona ovat runoteosten Ruoktu vaimmus
(1985, Koti sydamessa, engl. Trekways of
the Wind, 1994), Nu guhkkin dat mii lahka —
Séa fijernt det neere (1994, Niin ldhellé se mika
kaukana) ja Eanni, eannazan (2001, Maa,
aitini) kuvitukset. Aiemmin olen analysoinut
Valkeapaan varhaiskauden d&ljymaalaus-
ta Silloin aurinko oli aina luonamme (1975)
suhteessa saamelaisten kosmologiaan ja
rumpukuvioihin' ja hanen kolmen ensim-
maisen runoteoksensa (1974, 1976 ja 1981)
kuvitusta ikonologisen metodin seka saa-
men- ja alkuperaiskansatutkimuksen nako-

kulmasta.? Tassa artikkelissa nostan kes-
kiddn hanen loppukautensa kuvataiteen ja
tdydennan aiempia metodisia nakokulmiani
Mieke Balin ajatuksilla intertekstuaalisesta
taiteen tulkinnasta.® Intertekstuaalisuuden
avulla nostan esille erilaisia henkisia ja im-
materiaalisia suhteita, jotka liittyvat materi-
aaliseen kulttuuriin mutta eivat kuitenkaan
saa konkreettista tai nakyvaa ilmaisua Val-
keapaan taiteessa.

Valkeapaa halusi luoda saamelaistaitee-
seen lansimaisesta ilmaisusta poikkeavan
kuvakielen. Kuitenkin yhteys vanhaan saa-
melaiseen kosmologiaan ja visuaaliseen pe-
rintédn oli katkennut. Valkeapaan mukaan
muinaiset saamelaiset kuvat olivat oma
kielensa, jonka symboleita oli kaytettava il-
mentdmaan oman aikansa saamelaisten ja
alkuperaiskansojen kokemuksia.* Mielestani
han pyrkikin luomaan uudenlaista esteettista
ja visuaalista materiaalisuutta aiemmin en-
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nemminkin suullista perimaa ja kaytannolli-
syytta korostaneeseen saamelaiskulttuuriin.
Tavoitteenani on pohtia lansimaisen ja pe-
rinteisen saamelaistiedon, vanhan perinteen
ja uuden saamelaispoliittisen® nakemyksen
iimenemista Valkeapaan taiteessa seka ha-
nen taiteensa merkitystd modernistuvassa
saamelaiskulttuurissa. Analyysini taustaksi
luon lyhyen katsauksen hanen eldmaansa
ja 1970-luvun tuotantoon. Ennen varsinaisia
analyyseja esittelen tulkintakehikkoni.

Katsaus Nils-Aslak Valkeapaan
elamaan

Nils-Aslak Valkeapaa, Ailu Ailloha$ syntyi 23.
maaliskuuta 1943 Palojoensuussa Enontekion
kunnassa suomalais-norjalaiseen saamelais-
kulttuuriin. Tutkijat Taarna Valtonen ja Leena
Valkeapda kirjoittavat toimittamansa kirjan
Miné soin — Mun ¢uojan. Kirjoituksia Nils-Aslak
Valkeapééan elédméntydstéa johdannossa:
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Hinen lapsuuden perheensi elimintapa oli
puolinomadinen: perhe jutasi eli muutti poroi-
neen kesi- ja talvilaitumien vililld. He kulki-
vat vuodenaikojen mukaan samaa reittid vuosi
vuoden jilkeen vakiintuneille asuinpaikoilleen.
Porosaamelainen kulttuuri periytyi Ailulle mo-
lemmilta vanhemmilta.®

Valkeapaan lapsuusaika paattyi syksyl-
& 1950, kun han aloitti koulutaipaleensa
suomenkielisessd asuntolakoulussa Kaa-
resuvannossa. Vajaan kymmenen vuoden
paasta perheen jutaava elamantapa paattyi.
Vuonna 1960 Valkeapaat muuttivat Kasivar-
ren maantien varteen Pattikaan, mista van-
hempien muutettua Skiboniin tuli Nils-Aslak
Valkeapaan koti.”

Kansakoulun jalkeen Valkeapaan opinnot
jatkuivat Inarissa saamelaisten kristillisessa
kansanopistossa ja Kemijarven seminaa-
rissa, josta han valmistui kansakoulunopet-
tajaksi toukokuussa 1966. Pian alkoikin tai-
teilijaelama, ja ensimmainen levy Joikuja
julkaistiin 1968. Yhdistamalla joikuesityksiin
soittimia hanesta tuli saamelaismusiikin uu-
distaja, saveltdja ja esiintyja. Valkeapaa jul-
kaisi ensimmaisen kirjansa suomeksi Tervei-
sid Lapista vuonna 1971. Pamfletti oli vahva
kannanotto, suorastaan hatdhuuto saamen
kielen ja kulttuurin sailymisen puolesta, ja se
oli tarkoitettu ensisijaisesti valtavaestalle.

Toisen maailmansodan jalkeen suomalai-
nen kulttuuri oli tunkeutunut koululaitokseen
ja jalleenrakennuksen myo6ta saamelaisalu-
eelle. Koululaitos asuntoloineen vei Valkea-
paan ja saamelaislapset suureksi osaksi
vuotta pois kodin piiristd, jossa saamelais-
taidot olivat siirtyneet sukupolvelta toiselle.?
Jatkossa Valkeapaa kirjoitti omalle kansal-
leen ja kaytti paaasiassa aidinkieltdan poh-
joissaamea vahvistaakseen uhanalaisen kie-
len asemaa. Han julkaisi kaikkiaan yhdeksan
runokokoelmaa, jotka han kuvitti. Ensimmai-
nen runokirja Gida ijat cuovgadat (suomeksi
Kevéaén yét niin valoisat, 1980) ilmestyi vuonna
1974. Han kuvitti ja suunnitteli taiton seka teks-
tasi kasin runonsa, koska kirjapainot eivat vie-
I& tuolloin kyenneet latomaan saamenkielisia
runoja oikein. Valkeapaa esitteli runokirjan ku-
vituksia ja maalauksia Rovaniemen kirjastolla
Pohjoiskalotin kirjastokokouksen kutsumana
toukokuun lopulla 1975. Nayttely sai positiivi-
sen vastaanoton: "Valkeapaa on dynaaminen
kuvantekija. Kuva on hanelle véline, jolla han
voi taistella heimokansansa etujen puolesta.
Kuvakerronnan keinot ovat hanella jo hallin-
nassaan. Graafinen esitys sekad tussitdissa
ettd kirjassa Gida jjat ¢uovgadat on samalla
puhuttelevaa ja hienostunutta.™
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Seuraavissa runoteoksissa Lavio vizar
biellocizas (1976, Laula viserrd sinirinta)
ja Adjaga silbasuonat (1981, Puron hopea-
suonet) Valkeapaa laajensi nakdkulmaansa
ja kuvasi saamelaiset osana laajempaa alku-
peradiskansaliiketta. Lavio vizar biellocizas si-
saltaa vahvan kannanoton luonnon puolesta.
Valkeapaa otti esille saamelaisten alistetun
aseman ja yhteyden muihin alkuperaiskan-
soihin. Adjaga silbasuonat siséltaa tuokioku-
via inuiittien ja tasankointiaanien elamasta.
Vaikka piirrokset pohjautuvat Valkeapaan
ottamiin valokuviin, ne ovat kaukana valo-
kuvamaisesta esittavyydesta. Piirrosjalki on
elavaa ja luonnosmaista kuin nopeasti teh-
dyissa croquis-piirroksissa.

Valkeapaa oli aktiivinen toimija monella
alueella. Han oli perustamassa saamelais-
ten kirjailijoiden ja taiteilijoiden yhdistyksia.°
Han oli Lapin laanintaiteilijana ja Maailman
alkuperaiskansojen  kulttuurikoordinaattori-
na 1970- ja 1980-lukujen vaihteessa. Naista
tehtavista han luopui keskittydkseen vaikut-
tamaan alkuperaiskansojen ja saamelaisten
asioihin taiteen kautta. Vuonna 1991 Valkea-
paa sai Pohjoismaiden neuvoston kirjallisuus-
palkinnon kirjallaan Beaivi, Ahéézan (1988,
suom. Aurinko, iséni, 1992). En ota tata
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kirjaa tulkintani kohteeksi, silla Valkeapaa
tarkoitti runoteoksensa vain saamelaisille.
Norjan Olympiakomitea valitsi Valkeapaan
Lillehammerin vuoden 1994 talviolympia-
laisten kulttuuriohjelmaan, ja han esiintyi
avajaisissa. Hanen ainut kaksikielinen Kir-
jansa Nu guhkkin dat mii lahka — Sa fiernet
det naere (1994) seka nayttelyt ettd esiinty-
miset olivat osa olympialaisten kulttuurioh-
jelmaa."™ Myo6s runoteos Jus gazzebiehtar
bohkosivécii (1996, Jos lapintiainen naurah-
taisi) jaa aineistoni ulkopuolelle. Valkeapaa
kaytti kuvituksessa aitinsa Susanna Val-
keapaan piirroksia, ja Leena Valkeapaa on
tulkinnut teoksen kuvitusta artikkelissaan,
joka on julkaistu teoksessa Miné soin — Mun
Cuojan. Kirjoituksia Nils-Aslak Valkeapaan
eldménty6sta."?

Kun Lillehammerin talviolympialaisten
kulttuuriohjelma esiintymisineen ja nayttelyi-
neen oli takana ja uusin runoteos Jus gaz-
zebiehtar bohkosivEcii painossa, Valkeapaa
suunnitteli vetaytyvansa julkisuudesta ja
keskittyvansa taideprojekteihinsa. Suunni-
telmat eivat heti toteutuneet, silla helmikuus-
sa 1996 han tormasi lumipyryssa rekkaan
ja loukkaantui vakavasti.” Terveysongelmat
pakottivat hanet muuttamaan Skibotniin,

jossa han asui aluksi vanhemmilta perimas-
saan talossa. Taman jalkeen han ehti asua
vajaan vuoden saamelaisperinteen mukaan
suunnitellussa kuusikulmaisessa Lassagam-
mi-ateljeetalossa Yykeanvuonon rannalla.
Eanni, eannazan (2001) runokirja jai hanen
viimeiseksi julkaisukseen. Nils-Aslak Val-
keapaa kuoli 58-vuotiaana 27. marraskuuta
2001 Espoossa kotiinpaluumatkallaan Japa-
nista.

Tulkinnan kehikko

Olen aiemmissa tulkinnoissani Nils-Aslak
Valkeapaan kuvataiteesta turvautunut iko-
nologiseen tulkintaan, humanistiseen maan-
tieteeseen ja nakemykseen paikkakoke-
muksesta.™ Vuosina 2010-2017 osallistuin
Norjan Arktisen yliopiston (Tromssa) tutki-
musprojektiin Sarp — Sami art research pro-
ject. Samaan aikaan laajensin nakdkulmaani
suorittamalla Saamen- ja alkuperaiskansa-
tutkimuksen perusopinnot sekd Saamelaiset
perinteiset elinkeinot saamelaisyhteisdssa
-kurssin, jotta ymmartaisin syvemmin saa-
melaiskulttuuriin kietoutuvat arvot ja asen-
teet, kuten suhteen luontoon ja elédmisen
kokonaisvaltaisuuden, mikd nakyy Valkea-
paan taiteen moninaisuutena. Nama seikat
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nousivat esille artikkelissani "An Indigenous
Research Perspective on Sami Visual Artist
Nils-Aslak Valkeapaa” (2019)."

Valkeapaan kuvataide oli 1980- ja 1990-lu-
vuilla osa hanen muuta ilmaisuaan, ja se
kiinnittyi selkeasti esihistorialliseen kalliotai-
teeseen ja varhaiseen 1900-luvun saame-
laiseen kuvataiteeseen. Se oli paikoitellen
tietoista lainaamista eli intertekstuaalisuutta.
Aiemmin kayttamani ikonologisen tulkinnan
lisdksi laajennan nakokulmaani semiotii-
kasta vaikutteita ottaneeseen Mieke Balin
edustamaan tutkimustraditioon, jossa inter-
tekstuaalisuus on keskeisessa asemassa.
Valkeapaan kuvataide on tarinallista ja vah-
vasti eri saamelaisuuden immateriaalisiin
ja materiaalisiin viitekehyksiin kiinnittyvaa.
Nain ollen Balin esiin ottamat ajatukset in-
tertekstuaalisuudesta ja narratiivisuudesta
tuntuvat soveltuvan Valkeapaan nakemys-
ten ja teosten analyysiin. Molempien toimin-
ta sijoittuu 1980- ja 1990-luvuille; se on siis
samanaikaista. Balin mukaan taide ei vain
heijasta ymparoivaa maailmaa, vaan se on
aktiivinen kulttuuriin, sen sosiaalisiin ja his-
toriallisiin taustoihin vaikuttava tekija. Taide
lainaa, kommentoi ja on sitoutunut aiempaan
taiteeseen.’® Valkeapaa pyrki oman taiteen-
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sa kautta aktiivisesti vaikuttamaan. Hanen
tavoitteenaan oli saada valtavaesté ymmar-
tamaan alkuperaiskansojen ajattelutapaa ja
samalla vahvistaa saamelaisten itsetuntoa
ja -ymmarrysta. Tassa han hyddynsi vanhaa
kuvaperinnettd luodakseen uudenlaista vi-
suaalisuutta.”

Mieke Bal lahestyy tulkinnoissa herme-
neuttista kehaa, jossa yksityiskohtien tulkin-
ta vaikuttaa kokonaistulkintaan ja syventaa
sita. Itse tulkinnallakin on omat esteettiset ja
ideologiset vaikutuksensa.’® Myods alkupe-
raiskansatutkimus sisaltaa usein ajatuksen
tulkintojen hermeneuttisuudesta, ja alkupe-
raiskansatutkiia Shawn Wilsonin mukaan
"asiat on asetettava kontekstiinsa” ja niiden
kontekstia tulee kunnioittaa, jotta ymmarre-
tdan “kuinka tieto on hermeneuttista”.’® Al-
kuperaiskansatutkimusta on kritisoitu poliitti-
seksi ja subjektiiviseksi. Kuitenkaan mikaan
tutkimus ei ole arvovapaata, vaan siihen vai-
kuttavat tutkijan maailmankuva, sitoumukset
ja tausta.?®

Alkuperaiskansat ovat pitkdan olleet ul-
kopuolisten tutkijoiden kohteina ja kerattya
tietoa on kaytetty hallinnan ja vallan vélinee-
na. Tutkijan on huomioitava tutkimuseetti-
set seikat, kuten ihmisarvon, aineellisen ja

aineettoman kulttuuriperinnén kunnioittami-
nen, eika tutkija saa aiheuttaa tutkittavalle
yksilolle tai yhteisolle haittaa tai traumoja.?’
Lisaksi alkuperaistutkimuksen tarkoitus on
antaa aani tulkittavalle, hanen elamantaval-
leen ja kulttuurilleen, joten tutkijaa vaaditaan
vastaavasti esittdmaan omat sitoumuksen-
sa ja taustansa.?? Nain ollen koen tarkeaksi
todeta, ettd olen suomenkielinen ja tausta-
ni on lansimaisessa kulttuurissa. Olen syn-
tynyt Oulussa, opiskellut Jyvaskylassa, ja
vuodesta 1984 alkaen olen asunut Lapissa.
Isan puolen sukuni juuret ovat Kemin Lapin
alueella. Esi-isani metsasaamelaisiin kuu-
lunut Tuomas Miulus (1645-1727) metsasti
ja kalasti nykyisen Venajan puolella Kuola-
jarven alueella. 1800-luvun puolivaliin men-
nessa kieli oli jo vaihtunut suomeksi. Ukkini
isd Hannu Hautala (1862—-1930) rakensi ta-
lon nykyisen Alakurtin 1ahistdlle ja otti suku-
nimeksi Hautalan. Talvisodan syttyessa oli
lahdettava, eika paluuta kotiseuduille enaa
ollut. Sotien jalkeen ukkini Ossi Hautala toi-
mi kalastajana Inarinjarvelld kuolemaansa
asti, minka jalkeen hanen vuokraamansa
Muurahaisniemi oli perikunnan jokakesais-
ten kalastusreissujen kiinnekohta vuoteen
1988 asti.
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Ukkini Ossi Hautalan kautta sain kasityk-
sen luonnossa ja luonnosta elavan ihmisen
suhteesta luontoon ja sadolosuhteiden mer-
kitykseen, jotka ovat tarkeita saamelaiskult-
tuurille ja auttavat tulkitsemaan Valkeapaan
taidetta kulttuurinsa edustajana ja elvytta-
jana. Ukkini oli riippuvainen luonnon tarjoa-
mista resursseista, joiden riittavyyttd han
tarkkaili ja halusi omalla toiminnallaan sailyt-
taa. Olen asunut vuodesta 1984 alkaen La-
pissa ja seurannut kaytya, valilla kiivastakin
saamelaiskeskustelua. Saamen- ja alkupe-
raiskansatutkimuksen opinnot ovat lisanneet
ymmarrystani tiettyjen kulttuuristen artefak-
tien kuten duodjin eli saamen kasitdiden
ja vaatetuksen symbolisista merkityksista.
llman naitéd opintoja en kulttuurin ulkopuoli-
sena tutkijana pystyisi hyodyntamaan inter-
tekstuaalisuutta Valkeapaan mydhemman
1980- ja 1990-lukujen kuvataiteen tulkinnas-
sa.

Saamenpuvun kertomaa

Kanadassa Port Albernissa jarjestettiin lo-
kakuussa 1975 alkuperaiskansojen maail-
manjarjestdon ensimmainen kokous, johon
Nils-Aslak Valkeapda osallistui saamelais-
ten edustajana. Toimiessaan aktiivisesti jar-
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jestdssa han teki muiden alkuperaiskansojen
vaatimuksia ja poliittista toimintaa tunnetuksi
saamelaisten keskuudessa. Valkeapaa, ku-
ten monet muutkin asuntolasukupolveen lu-
keutuvat Pohjoiskalotin saamelaistaiteilijat,
Kirsti Paltto, Synngve Persen ja Britta Mara-
katt-Labba, eivat enaa hyvaksyneet saame-
laisten kulttuurin ja oikeuksien vaheksyntaa.
Olennaiseksi muodostui taiteen kautta virinnyt
saamelaisrenessanssi, jolla oli poliittinen mer-
kitys yli kymmenen vuotta kestaneessa kamp-
pailussa norjalaisen Alta—Koutokeino-vesiston
suojelussa. Kiista huipentui poliisioperaatioon,
jossa mielenosoittajat kannettiin pois tammi-
kuussa 1981. Taistelu jatkui kymmenen saa-
melaisen nalkalakolla Oslon suurkarajaraken-
nuksen portailla. Téma ei auttanut ja voimala
rakennettiin. Kiista muutti Norjan valtion suh-
tautumista saamelaisiin ja heidat hyvaksyttiin
alkuperaiskansaksi 1990, jolloin Norja ratifioi
Kansainvalisen tydjarjestd ILO:n itsenaisten
maiden alkuperais- ja heimokansoja koskevan
yleissopimuksen numero 169.%

Ennen Alta—Koutokeino-kamppailua Val-
keapaa oli julkaissut kolme runoteosta, jotka
han yhdisti uudeksi kokonaisuudeksi, joka
julkaistiin vuonna 1985 nimella Ruoktu vaim-
mus (Koti syddmessd). Kamppailun saama

kansainvalinen huomio saattoi vaikuttaa sii-
hen, ettd runoteos on kaannetty niin usealle
kielelle: ruotsiksi, norjaksi, saksaksi, seka
englanniksi (englanniksi nimella Trekways of
the Wind, 1994). Teoksen viimeisessa kol-
mannessa osassa on selkeasti aiempaa po-
littisempia, kolonisaation vaikutuksia esiin
ottavia runoja seka luontoon liittyvia ja sita
puolustavia kuvia. Valkeapda teki runsaasti
uusia piirroksia (55), mutta kaytti myds aiem-
pien runoteostensa kuvituksia (4 ensimmai-
sestd, 14 toisesta ja 14 kolmannesta kirjasta).

Saamelaiskirjailija Kirsti Paltto kuvasi runo-
teoksen sisaltoa:

Ruoktu vidimmus -runotrilogia on kuvaus ru-
noilijan kehityksestid oman itsensi l6ytamisestd
maallmanl('jlzltﬁmiseen. Ensimmaisessd osassa
Aillohas liikkuu omissa maisemissaan porojen
matkassa, peilaa oman sielunsa liikkeita sjihen
olotilaan ja luontoon. {...} Toisessa osassa Aillo-
ha$ liikkuu elimin ja kuoleman kysymyksissa.
[...]1 Lapsuus ja koulu tulevat mukaan, siis ym-
paristd oman siitan ulkopuolella. Kolmannessa
osassa Aillohas matkaa maailmalle alkuperiis-
kansojen pariin, inuiittien ja intiaanien Iuokse.
Sielld hian ndkee saman kuin Saamenmaassa:
Suuret Valkoiset Isdnndt ovat lakikirjojensa
avulla merkinneet alkuperiiskansojen maat it-
selleen, hiviisseet kulttuurit primitiivisyyden
nimelld, tukahduttaneet kulttuurit ja kielet.>

Trekways of the Wind -kirjan kansikuvassa on
hulpa eli saamen puvun helma ja tiuhtanau-
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hoin kiinnitetyt osittain kannen ulkopuolelle
jaavat nutukkaat. Varit sininen, punainen ja
keltainen sekad hulpan koristeet mukailevat
Enontekion pukua, jota myos Valkeapaa
kaytti. Saamenpuku, gakti, on saamelaisten
keskeinen ja konkreettinen symboli. Siihen
littyy monia hienovaraisia kulttuurin sisai-
sia piirteita, merkityksia ja koodeja.?® Se on
saamelaisen yhteison omistamaa aineellis-
ta (itse puku) ja aineetonta (puvun kayttéén
littyvat tavat) kulttuuriperintéd. Saamenpu-
ku liittyy aina sukuun, ja se on kiinted osa
saamelaisuutta ja saamelaista kulttuuria. Sii-
na saamelainen edustaa itsedan, sukuaan,
aluettaan ja kansaansa. Puvun kayttd on
saamelainen tapa tuoda esiin saamelaisuut-
ta, mutta myds tapa osoittaa kunnioitusta ti-
laisuutta ja sen jarjestajia kohtaan.?
Saamenpuvulla kansikuvana on kaksois-
merkitys. Mieke Balin intertekstuaalisuuteen
liittyy semiotiikan k&sitepari denotaatio ja
konnotaatio.?” Denotaation tasolla gakti on
kansanpuku, joka, toisin kuin kansallispu-
ku, on ollut aina kaytéssa. Konnotaatio tuo
mukaan lisamerkityksen, jolloin puku edus-
taa saamelaisuutta. Kuten Outi Lansman
on todennut: "Gakti on toinen iho"®. Sen
avulla erottaudutaan valtavaestosta mutta
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myds muista saamelaisryhmista ja -suvuis-
ta. Alun perin arkisesta kayttdvaatteesta on
toisen maailmansodan jalkeen muotoutunut
saamelaisuuden symboli. Samalla kansiku-
va muistuttaa valtavaestda gaktin merkityk-
sesta ja varoittaa kulttuurisesta omimisesta.
Suomen saamelaiset ovat pitkaan tuoneet
esille sitd, ettd saamenpukua jaljittelevat
asusteet ja ei-saamelaisten puvun kayt-
t0 koetaan loukkaaviksi.?® Koristeellisinta
Enontekion pukua on kaytetty vaarin mat-
kailussa ja markkinoinnissa. Kansikuva
viittaa kirjan sisaltoon, alkuperaiskansojen
oikeuteen paattaa asioistaan. Samalla hen-
kilokohtainen, Valkeapaan kotiseudun puku
edustaa arktisen alueen luontoa ja alkupe-
raiskansojen elamantapaa.

Kuvauskohteena luontokoti

Valkeapaan kolmannen runoteoksen Adja-
ga silbasuonat alussa on yhdeksan sivun
pituinen piirros, jossa maisema alkaa vain
pelkalla vinolla viivalla ja aukeama aukea-
malta piirros muuttuu. Lopulta lukija oivaltaa
olevansa tunturimaisemassa. Trekways of
the Wind -trilogia alkaa samoin, ja nopeasti
katsottuna maisemat nayttaisivat olevan sa-
mat. Lahempi tarkastelu osoittaa niiden ole-

van erilaiset, ja trilogian maisema jatkuu vie-
I& kaksi aukeamaa ja muuttuu viitteelliseksi.
Lopuksi jaljella ovat enaa taipuisat viivat ja
vasemmalla saamelaiskirjallisuuteen ja -mu-
siikkiin erikoistuneen DAT-kustantamon logo.
Valkeapaa ystavineen perusti kyseisen kus-
tantamon 1984 ja se toimii yha Kaarasjoella
Norjassa.®® Viivat voivat liittya logoon, mutta
ne voivat intertekstuaalisesti viitata myds kir-
jan keskivaiheille sijoitettuun 32 aukeamaa
kattavaan nuotitukseen. Kyseessa on suo-
malaisen saveltgjan Pehr Henrik Nordgrenin
Valkeapaan runoihin saveltaman teoksen
Lavllaraidu Nils-Aslak Valkeap&é divttai’e,
opus 45 (1985) nuotitus.

Myo6s Nu guhkkin dat mii lahka — Sa fjernt
det naere (1994) -kirja alkaa useamman au-
keaman maisemavalokuvalla. Kuvasikerman
aloittaa miltei abstrakti merkki, jota seuraa
ylhaalta kuvattu tunturimaisema tai jaatynyt
merimaisema. Vaalea, sinivoittoinen rinne
hallitsee koko aukeamaa. Lumihiutaleiden
tai tahtitaivaan kautta siirrytdan vareiltdan
sinivoittoiseen aukeamaan, joka on Iahikuva
jaariitteestd. Saamelaisen kulttuurin profes-
sori Veli-Pekka Lehtolan mukaan edellisten
kirjojen kuvitus jatkaa aiempien teosten sym-
boliikkaa:

NTahiti 4/2020 | Artikkelit | Hautala-Hirvioja: Koti syddmessd

Saamen kielen ja saamelaisen luonnon koke-
mistavan yhteys, esi-isien perinnén liheisyys
saamelaisessa ajattelussa, ihmisen elimin su-
lautuminen luontoon ja koko maailmankaik-
keuteen ovat niitd kuvauksia, jotka uudessa
kokoelmassakin nousevat paillimmaisiksi.*

Valkeapaan viimeiseksi jaaneen Eanni, ean-
nazan -kirjan (2001) alussa on yhdeksan
kuva-aukeamaa ennen nimidsivua. Aukea-
masarjan aloittaa ekspressiivinen punaista,
keltaista ja sinista sisaltava yksityiskohta,
jonka voi tulkita tummansiniseksi taivaaksi
tai mereksi ja alaosan varikkaaksi heinikok-
si. Seuraavat aukeamat ovat varivalokuviin
pohjautuvia tunturin loivia rinteita. Sitten on
DAT-kustantamon logo ja aurinkoa tai kuu-
ta edustava kellertdva pyoéreakuvio, minka
jalkeen on yksityiskohta Valkeapdan maala-
uksesta ja kirjan nimi. Kolmella seuraavalla
aukeamalla on sama varivalokuva, joka on
yoéllinen otos auringon kajosta. Valo heijas-
tuu pilven raosta ja aiheuttaa toisen pystys-
uuntaisen valo. Taivas on osittain pilvessa ja
etualaa hallitsee vesialue.

Kirjojen alun kuvasikermat voi tulkita mo-
nella tavoin. Katsojalle alku on hidas matka,
joka vaatii rauhoittumaan, keskittymaan ja
kdantamaan sivua. Valkeapaan runoissa on
mukana entisaikojen saamelaisten ja mui-
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den arktisen alueen kansojen luontolahei-
nen elamantapa, johon lukija johdatetaan
kuljettamalla hanet pitkin tunturinteita ja me-
renrantoja. Sommitteluratkaisu on taiteilijan
tietoinen valinta, jolla han konkretisoi ja ma-
terialisoi oman kokemuksensa. Valkeapaa
oli lapsena kulkenut perheensa ja porojen
kanssa avarilla tunturiylangdilld ja kaynyt
Jaameren vuonojen rannoilla. Valkeapaa to-
tesikin: "Koti on meille vahan eri kasite kuin
teille. Meille koti alkaa siita, missd manty lop-
puu, ja sita jatkuu tuonne Jaamerelle asti.”*
Taarna Valtonen ja Leena Valkeapaa kiteyt-
tavat Valkeapaan kuvien ja runojen paikka-
suhteen osuvasti:

Valkeapiin tuotantoa leimaa vahva paikallisuus
Esitoutuminen omaan elinpiirin erityisyyteen.

dn jakoi yleis6lleen lapsuuden maisemassa
omaksutut " kokemukset vuorovaikutuksesta
luonnon kanssa. Hinelld oli kyky vilittdd ju-
taavan porosaamelaisen kulttuurin maailman-
kuvaa modernin taiteellisen ilmaisun keinoin.
Luomalla vutta hin siilytti vanhaa.’

Valkeapaa ei ole kuvannutkaan nakemaan-
sa, vaan sita, jonka oli jattanyt jo taakseen.
Maiseman tila on avoin, mikdan ei rajoita
katsetta ja kaikki oleellinen on lasna. Kuva-
esityksella ei, kuten ei joiullakaan, ole alkua
eikd loppua. Joikutaitajan Johan Anders
Baerin mukaan: "Joiku menee aina ympyraa.

Silla ei ole alkua eika loppua.”* Valkeapaan
musiikillisuus on osa hanen runouttaan, ja
se rytmittdd myos kuvien sommittelua: "Kun
mina maalaan, kuulen sen musiikkina ja sa-
noina; kun teen musiikkia, nden sen vareina
ja sanoinakin; kun kirjoitan, minulla soi mie-
lessa koko ajan ja naen vareja.”®
Valkeapaan talo sijaitsi Pattikdssa ja
myohemmin Skibotnissa, keskelld arktis-
ta luontoa, mutta koti oli sydamessa, kuten
Trekways of the Wind -teoksen saamenkieli-
nen nimi Ruoktu vaimmus (Koti syddmessé)
asian toteaa. Koti materiaalisena rakennuk-
sena sijaitsi jossain ja silla oli postiosoitteen-
sa, mutta immateriaalisesti se oli aina mu-
kana. Valkeapaa koki kodikseen Suomen,
Ruotsin ja Norjan tunturiylangét ja Jadmeren
rannat. Han vertasi itsedan ja saamelaisia
muuttolintuihin liittden mukaan joiun, jonka
olemus ja rakenne edustavat vapaata, liik-
kuvaa elamantapaa.*® Tunturiylangolla ja
Jaameren rannalla kokee aarettomyyden
ja ajattomuuden. Lasna ovat maarittdama-
tén, rajaamaton luonto, ajaton aika, men-
neisyys, nykyisyys ja tulevaisuus seka
tuulen aani, jopa joiun melodia.*” Luonto,
maisema ja avoin tila ovat tarkeita arktisen
alueen alkuperaiskansoille, ja ne maaritti-
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vat myos Valkeapaan maiseman visuaalis-
ta esitysta.

Sigurd Bergmannin mukaan Valkeapaal-
le tuuli ja avara tila edustavat seka ulkoista
ja sisaista tilaa etta ajallista jatkumoa. Mai-
seman avaruus luo paikkoja ja avaa tiloja.
Tuuli siirtaa ilmaa, tuoksuja ja aania, elaman
kokonaisvaltaista lasndoloa.*® Trekways of
the Wind -teoksen englanninkielinen nimi
viittaa tuuleen, joka on alati Iasna ja maa-
rittdd niin ihmisten kuin porojenkin liikku-
mista. Talla keskeiselld materiaalisella luon-
nonilmidlla oli immateriaalinen hallitsijansa
Bieggagallis tai Bieggaolmmai, tuulimies,
joka tunnettiin koko saamelaisalueella. Sita
pidettiin kovan tuulen aiheuttajana ja saan
jumalana. Tuulimies oli merkittdva jumala
saamelaisten elinkeinon peuranpyynnin ja
mydhemmin poronhoidon kannalta. Tuu-
len suunta vaikuttaa porojen liikkkumiseen,
etenkin sdaskiaikana poroilla on taipumus
kulkea vastatuuleen. Pitkaan kestanyt sa-
mansuuntainen tuuli saattoi kuljettaa porot
kauas. Tilanteen rauhoittamiseksi tuulimie-
helle oli uhrattava. Tuulimies esiintyy noi-
tarumpujen kalvoilla usein, joten sen mer-
kitys on ollut saamelaisten kosmologiassa
huomattava. * Lapiomainen esine kadessa
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kuvattu tuulen ja saan haltija 16ytyy myos
Valkeapaan taiteesta.

Saamelaiset ja alkuperaiskansat eivat ole
erottaneet luontoa ja kulttuuria toisistaan ei-
vatka julkista tilaa yksityisesta, vaan ne ovat
muodostaneet yhtenadisen kokonaisuuden.
Luonto on alkuperaiskansoille koti, heidan
hyvinvointinsa ja toimeentulonsa kytkeyty-
vat luonnon tasapainon kunnioittamiseen.*°
Luontosuhde on opittu arkielaman myota
valitttmassa yhteydessa yhteisdn arvojen,
arvostusten ja elamantavan kanssa, eikd
tiedon, tekojen ja arvojen valilla ole ollut
suurta eroa. Saamelainen kulttuuri on ollut
luontotietoinen, luontosensitiivinen ja paik-
kasidonnainen.*' Valkeapaa kuvaa saame-
laista maisemaa, joka ei ole vain katseen tai
toiminnan kohde. Se on ihmisen kumppani,
jonka kanssa on toimittava oikein ja josta
oma selviytyminen on kiinni. Maisemaa ja
esineitd ei ole arvotettu esteettisesti vaan
niiden kauneus maarittyy niiden kaytetta-
vyyden kautta — helppokulkuinen maasto
on yhtd kuin kaunis maisema. Saamelai-
nen maisema sisaltda maagisia ja myyttisia
ominaisuuksia kuten pyhat paikat, tarinat
maiseman muotoutumisesta ja asukkaista.
Naistd muodostuu se tietamisen maailma,

joka suullisena perimatietona on siirtynyt
sukupolvelta toiselle.*?

Valkeapaa toi esiin saamelaiset arktise-
na alkuperaiskansana.*®* Huoli alkuperais-
kansojen elamisen ehdoista, kulttuurista
ja luonnon tuhoutumisesta nakyvat sel-
keasti Trekways of the Wind -trilogiassa.
Valkeapaan runoteosten maisemasiker-
mat voi tulkita saamelaispoliittisina kan-
nanottoina. Alkuperaiskansojen yhteisissa
kokouksissa tarkeimpia kysymyksia ovat
olleet ja ovat yha edelleen maaoikeudet,
oikeus terveydenhoitoon ja koulutukseen.
Maa-alueiden, luonnon moninaisuuden ja
perinteisen tiedon puolustaminen ovat kes-
keisia vaateita.** Yhteys maahan on myods
saamelaiskulttuurin perusta, ja kuuluminen
saamelaisuuteen rakentuu joko asumalla
alueella tai kokemalla vahvaa yhteytta su-
vun kotiseutuun.*® Valkeapaa kiteytti haas-
tattelussa 1990-luvun lopussa oman kuulu-
misensa maahan ja suhteensa luontoon:

Saamenmaan luonto merkitsee minulle #itii.
Maa on iiti. Luonto merkitsee minulle kaik-
kea. [...] Olen onnellisessa asemassa siiti syys-
td, ettd olen saanut ja saan eldd tdilld. Olen
onnekas siksi, etti kansani eliminfilosofias-
sa ja eliminnidkemyksessi painotetaan usein
sitd, miten olemme osa titi luontoa, emme
sen herroja.+
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Luontokodin asukkaita

Laajojen tunturiylankdjen lisaksi Valkeapaa
kuvaa Trekways of the Wind -runoteoksessa
herkalla ja hennolla otteella heinid, heinikoita
ja tunturikoivuja. Tummuvan illan maisema
tuodaan esiin paksuin vedoin eri valdoreissa
ja tuulessa taipuvat korret ekspressiivisella
otteella. Maisemaa kuvaavien varivalokuvien
ohella teoksissa Nu guhkkin dat mii lahka —
Sé fiernt det neere ja Eanni, eannazan on lahi-
kuvia jaasta. Lahelta otetut jadkuvat etadanty-
vat kohteesta, muuttuvat tunnistamattomiksi
ja abstrakteiksi varisommitelmiksi.

Trekways of the Windissa on piirroksia
saamelaisten, inuiittien ja intiaanien ela-
masta. Osa niista on samoja kuin aiemmis-
sa runoteoksissa, mutta mukana on joitakin
uusia kuten aukeaman kokoinen kuva ko-
dasta, jonne saamelaisnainen on menos-
sa sisaan. Piirrosjalki ja sommitelma luovat
vaikutelman hetkestad. Seuraava aukeama
todistaa edellisen kuvan tulkinnan; aukea-
maa hallitsee kota-aukko. Savu kiertyy au-
kon kautta ulos. Kota-aukko on ollut tarkea
osa asukkaiden jokapaivaista elamaa. Siita
asukkaat ovat seuranneet tahtien syttymis-
td ja revontulien loimotusta seka tarkkail-
leet sdaan muutoksia. Valkeapaa kuljettaa
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katseen kotapuiden sijoittelulla aukkoon ja
luo valon, puoli- ja tdysvarjojen avulla tiiviin
sisatilan tunnun. Saamelaisten elamaan
littyvia kuvia on muitakin, kuten liikevaiku-
telmaltaan tehokas, ekspressiivisin vedoin
toteutettu aukeaman kokoinen piirros po-
rolla-ajosta. Rekea ja ajajaa vetava poro
tuntuu laukkaavan kohti. Eanni, eannazan
-kirja sisaltaa etnografisia mustavalkoisia
kuvia ja varikuvia, jotka ajoittuvat 1900-lu-
vun alusta 1990-luvulle. Julkaisu kuvaa en-
tista laajemmin alkuperaiskansojen asemaa
ja merkitysta maailmassa. Mukana on kuvia
eri mantereiden alkuperaiskansoista. Laajaa
intertekstuaalista verkkoa kutoen mainitun
kirjan valokuvat osoittavat alkuperaiskan-
sojen maailmankatsomuksen ja elamisen
tilassa yhdistavia tekijoita riippumatta siita,
asuvatko kansat arktisella vai sademetsien
alueella.

Saamelaisten kanssa tasavertaisina laa-
jennetun kodin piiriin kuuluvat erilaiset elai-
met. Kirjoissa Trekways of the Wind ja Ean-
ni, eannazan on useita piirroksia erilaisista
linnuista. Saamelaisten elamanpiiriin kuului
elainten tarkkailu ja niiden kayttaytymisesta
paateltin muun muassa tulevaa saata. Eri-
tyisia ennelintuja olivat joutsen, kaki, talitiai-

nen, pulmunen, paasky, varis, taivaanvuohi,
palokarki, vastarakki, kurki, tikka, korppi,
kuovi, kaakkuri ja kuukkeli.*” Nykysaamelai-
setkin puhuvat etidisista ja pitavat joitain lin-
tuja onnen tuojina ja toisia vaaran merkkei-
na.*® Valkeapaan linnut ovat kumppaneita ja
ystavia, joiden kautta kuvataan luonnon vuo-
tuiskiertoa. Ylvaana taivaalla lentavat linnut
edustavat sitd vapautta, jota alkuperaiskan-
sat kaipaavat. Tuulessa taipuvat pensaat,
tunturikoivut ja rantojen kortteet voisi tulkita
valtavaestdn alaisuudessa elaviksi saame-
laisiksi, joiden oletettiin ja toivottiin sulautu-
van suomalaisiin.

Aiemmin mainittu Nordgrenin savellyk-
sen nuotitus sijoittuu Trekways of the Wind
-kirjan keskivaiheen aukeamien ja sivujen
alempaan kolmannekseen, kun taas ylempi
osa on joko tyhja, siina on erilaisia lintuja ja
kolmella aukeamalla on kuvattuna saukko-
pari ja kaksi karppaa. Savellyksen alun au-
keama on musta, ja sille Valkeapaa on ku-
vannut pistemaista valkoista piirtimenjalkea
kayttden kaksi lintua. Pareittain lentavat lin-
nut ovat todennakdisesti kevaan merkkeja.
Eraan nuottiaukeaman linnut tuovat mieleen
kdynnissa olevat soidinmenot. Naaraslin-
tu istuu passiivisena lyhyessa ruohikossa,
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koiras kohottautuu ja pdrhistelee tullakseen
huomatuksi. Myéhemmin samat linnut esiin-
tyvat piirroksessa, jossa naaras on pesalla ja
koiras tarkkailee valppaana. Muutamalla au-
keamalla lentaa joko piekana tai merikotka.

Vapaana lentdva lintu voi edustaa niin
sanottua vapaata sielua. Saamelaisten us-
komusmaailmassa kaikella elollisella oli sie-
lu. lhmisella oli useampi sielu: ruumissielu,
vapaasielu ja haltijasielu.*® Lintu voi toki olla
taiteilijan inspiraation tai kesan vertausku-
va. Oman luontokokemuksen korostaminen
taiteellisen inspiraation lahteena toistuu
Valkeapaan haastatteluissa.®® Linnut liittyi-
vat Valkeapaan lapsuuteen, perheen kesa-
paikkaan Aatsakursussa, joten ne viittaavat
menneisyyteen. Vuoden 1991 haastattelus-
sa Valkeapaa kertoi:

Aatsakursussa oli lintuja mahottomasti. Kun
minulla oli vain yksi sisko ja veli ja ne olivat
paljon vanhempia kuin mie, niin kidytinnossi
olin tavallaan yksin lapsi. Mutta se ei merkin-
nyt ollenkaan sitd, ettd olin yksindinen. Tiesin
ainakin parin kilometrin siteelld kaikki linnun-
pesit. Minusta tuntuu, ettd net linnutkin tunsi
minut. [...} Se aika tietenkin nyt on ohi. Minua
on vaivannut, ettd linnut laulavat eri kielelld
kuin ennen. Olen miettinyt, kumpi on vaihta-
nut kieltd, linnut vai mina."

Trekways of the Wind -kirjan lokkien kuvat
Valkeapaa piirsi pointillisesti pisteyttaen
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ja joutsenet croquis’maisesti, nopeasti ja
hentoa viivaa kayttden. Han oli omaksunut
abstrahoivan tyylin 1990-luvun myo6ta ja jul-
kaissut taysin abstrakteja varivalokuvia ja
ankaran tyyliteltyja maalauksia jo kirjassaan
Nu guhkkin dat mii lahka — Sa fjernt det neere.
Varhaisen saamelaistaiteilijan Johan Turin
(1854—1943) pelkistavat ja selkeat piirrokset
vaikuttivat ilmaisun muuttumiseen merkki-
maisemmaksi. Turi julkaisi kirjan Muitalus
samiid birra (1910) ja aloitti nykysaamelai-
selle kirjallisuudellekin tyypillisen kuvan ja
sanan yhdistamisen. Han pyrki antamaan
kokonaiskuvan saamelaisuudesta ja tayden-
si tekstiaan havainnollistavin kuvin, mika luo
autenttisen, toimintaa ja tapahtumaa sisalta-
van vaikutelman.5? Teoksella oli suuri vaiku-
tus nuoreen Valkeapaahan, ja han suomensi
sen 1960-luvulla.’®* Myéhemmin Valkeapaa
toimitti kirjan Johan Thuri. Boares Nauti
(1994, Johan Thuri. Vanha hukka), johon
han valitsi Turia auttaneen Emilie Demantin
ja Turin valisen kirjeenvaihdon seka Muitalus
samiid birran kirjoittamiseen liittyvia asiakir-
joja ja valokuvia.>*

Onnettomuuden jalkeen julkaistun Eanni,
eannazan -kirjan kahlaavat, lentavat ja uivat
vesilinnut on maalattu vahvasti tyylitellen ja

viitteellisesti paasaantoisesti tummansinisel-
le taustalle kirkkain varein ja ekspressiivisin
siveltimenvedoin. Inspiraationa ovat olleet
Turin piirrokset ja esihistorialliset kalliomaa-
laukset. Voimakkaat varit ja tunnepitoinen
ilmaisu esiintyivat jo 1970-luvun maalauksis-
sa. Varimaailma pohjautuu arktisen alueen
voimakkaisiin aamu- ja iltaruskoon seka
revontuliin, erityisen voimakkaita varit ovat
kaamosaikaan. Kittilalaisen tuttavan, Reidar
Sarestoniemen (1925-1981) variekspres-
sionismi innoitti ja rohkaisi Valkeapaan ilmai-
sua.®

Poro - keskeinen aihe ja kumppani
Poro ja poronhoito maarittavat saamelaiskult-
tuuria ja muitakin Pohjois-Euraasian alkupe-
raiskulttuureja; alueella on yhteensa 22 poron-
hoitajakansaa. Peura ja myohemmin kesytetty
poro oli ja on keskeinen tekija pohjoissaame-
laisessa kulttuurissa. Ne olivat kulkuneuvoja,
niista saatiin ruokaa ja raaka-aineita vaatteisiin
seka mita erilaisimpiin pikkuesineisiin. Peuro-
jen vahetessa alkoi kehittya vuotuiskiertoon
perustuva paimentolaisporotalous. Toisen
maailmansodan jalkeen poronhoito muuttui,
jutaaminen loppui ja siirryttiin ymparivuotiseen
talossa asumiseen.%®
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Muutoksista huolimatta poronhoito sailyi
keskeisena elinkeinona etenkin Kasivarren
alueella. Valkeapaasta piti tulla esi-isiensa ja
poromiesisansa tyonjatkaja, mika osoittautui
mahdottomaksi — han ei kyennyt tappamaan
poroa.®” Porosta tulikin hanelle tarkea runo-
jen, piirrosten ja valokuvien aihe. Poro ol
kaytannon eldman kannalta tarkea, mutta se
oli Valkeapaalle myos esteettinen ja poliitti-
nen elain seka alkuperaiskansaisuuden to-
diste. Poron ohella nomadinen elamantapa
ja tunturit olivat osa hanen lapsuusmuisto-
jaan, ja kaikki ne edustivat saamelaisuutta.*®
Porolla ja pohjoisella maisemalla tunturei-
neen on symbolinen merkitys erityisesti saa-
melaisalueen ulkopuolella syntyneille ja asu-
ville saamelaisille.

Osa Trekways of the Wind -kirjan poroa
esittavistd kuvista on toteutettu mustalle
pohjalle valkoisella varilla valddripiirroksina.
Eladinten hahmot piirtyvat viitteenomaises-
ti esille kaamoksen pimeydesta huippuva-
lojen avulla. Yhdelld vaalealla aukeamalla
on piirros hontelojalkaisesta vasasta, jonka
luonteva ja uskottava kuvaaminen osoittavat
Valkeapdan tunteneen kuvauskohteensa.
Kirjassa on kolmella aukeamalla piirroksia
suuresta poroelosta avarassa maisemas-
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sa. Yhdessa katselukulma on ylhaalta; kaksi
poroa on sijoitettu etualle; porotokka on le-
vinnyt laajalle alueelle ja kauimmaiset porot
on kuvattu aukeaman ylalaitaan muutamal-
la piirtimenvedolla. Seuraavalla aukeamalla
katsoja seuraa porotokan poistumista sil-
man tasolla. Sivun kaantamisen jalkeen han
seuraa isoa, sivuaukeaman poikki kulkevaa
poroeloa. Vaikka esittamistapa on pelkista-
va, porot vaikuttavat yksiléilta. Samoin kuin
tunturimaiseman kuvauksissa myo6s naissa
kuvissa on mukana tunne piirtdjan henkilo-
kohtaisesta lasndolosta ja osallisuudesta.
Sivulta toiselle jatkuvan maiseman ja po-
roelon kuvaukset edustavat visuaalista nar-
ratiivisuutta.

Runoteoksissa Nu guhkkin dat mii lahka
— Sa fjernt det naere ja Eanni, eannazan on
muutama varivalokuva poroista osana tuntu-
rimaisemaa tai tunturikoivikkoa. Porot liitta-
vat maisemat saamelaisalueeseen. Eanni,
eannazan -teoksessa on valokuva, jossa on
yksindinen poro. Se on seisahtunut puutto-
malle ylangolle, joka on vain kapea kaista-
le kuvan alareunaa. Kuvaa hallistee taivas,
jossa aurinko loistaa kirkkaana ylakulmassa
ja pilvet sijoittuvat lahelle horisonttia. En-
simmaisen taideopetusta saaneen saame-

laistaiteilijan John Savion (1902—1938) puu-
piirroksessa Okto (Yksin) on kuvattu poro
tunturissa. Savio samaistui yksinaiseen po-
roon. Han tunsi olevansa vieras Oslon taide-
piireissa ja kouluja kdyneena myds omassa
yhteisdssaan.*® Valkeapaa oli tienraivaaja,
eivatka kaikki saamelaiset aluksi pitaneet
hanen uudistavasta otteestaan vaan pelkasi-
vat hanen pilaavan saamelaiskulttuurin. Us-
kovien saamelaisten oli vaikea suhtautua joi-
kuun, joka oli lestadiolaisuudessa maaritelty
synniksi.®° Yksindinen poro voi viitata myos
saamelaislasten ulkopuolisuuden ja yksinai-
syyden kokemuksiin heidan jouduttuaan vie-
raskieliseen kouluun, uuden aikakasityksen
ja kulttuurin pariin. Poro edustaa Valkeapaal-
le myds positiivisia asioita kuten vapautta ja
kotiymparistoa, jossa han saattoi olla yksin
muttei yksinainen.

Kalliopiirrokset ja noitarumpujen
kuviot uusiokaytéssa

Valkeapaan varhaistuotannon yksi keskei-
nen aihe oli myyttisen, onnellisen mennei-
syyden ja shamanistisen maailmankuvan
esittdminen seka niiden vaistymisen kuvaus.
Naihin kuuluvat Gida ijat ¢uov’gadat -kirjan
keltaisin ja punaisin varein toteutettu kansi,
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joka on mustavalkoisena Trekways of the
Wind -kirjan alussa ja sinisavyisena Lavlo
vizar biello-ciza$ -kirjan lopussa. Olen tulkin-
nut aiemmin tatad teemaa julkaisussa Miné
soin — Mun Cuojan. Kirjoituksia Nils-Aslak
Valkeapaén eldméntydsta.s

Trekways of the Wind -kirjan loppupuolella
on usean aukeaman mittainen, aiempaa uh-
kaavamman oloinen ja varitykseltaan musta
versio tastd aiheesta. Aluksi kuvataan har-
moninen ja tasapainoinen saamelaisyhteiso,
johon uusi uskonto ja hallinto saapuvat. Ku-
vatarina paattyy miltei mustaa aukeamaan;
valtavaestd on vienyt kaiken. Aivan kirjan
lopussa palataan vield samaan teemaan.
Nyt vanhojen jumaluuksien sijaan mennytta
aikaa edustaa karu ja vihamielisen oloinen
luonto, kulmikkain ja terdvin muodoin kuvat-
tu tunturiylankd. Taivaalla tunturien valissa
on poron sarvien rajaama aurinko, jonka kol-
miosaisen sisuksen ylimmassa osassa on
saamelainen poron pulkassa perassaan koi-
ra ja isosarvinen poro. Keskella on nelja noi-
tarummusta tuttua naisjumalaa, Mattarahk-
ka tyttarineen, ja alimpaan osaan on kuvattu
kaksi lintua, karhu ja kala. Sivunkaantajana
toimivat oikeaan reunaan jatkuvat tunturin
rinteet. Seuraavalla aukeamalla tunturi jat-
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kuu muuttuen abstraktiksi ruutukuvioksi.
Talla aukeamalla vanhoja jumaluuksia sisal-
tanyt aurinko on korvattu kellotaululla, jos-
ta puuttuvat viisarit. Seuraava aukeama on
taynna erikokoisia ruutuja, joista muodos-
tuu ydllinen suurkaupunki pilvenpiirtdjineen.
Myos tama kuvajatkumo edustaa visuaalista
narratiivisuutta, jossa on runsaasti interteks-
tuaalisia viittauksia menneeseen ja sen suh-
teisiin jumaluuksiin, aurinkoon ja luontoon.
Nu guhkkin dat mii lahka — Sa fjernt det
neere ja Eanni, eannazan sisaltavat valo-
kuvien ohella varikkaitd maalauksia, joiden
inspiraation lahteind ovat tulkintani mukaan
olleet muinaiset Kkalliopiirrokset, noitarum-
mun kuviot, Johan Turin piirrokset, Reidar
Sarestoniemen ekspressionismi seka ark-
tisen luonnon voimakkaat varit. Ensin mai-
nitun kirjan varikkaiden maalausten Noaidi
(Noita, 1991) ja Kaksi ihmismaéisté figuuria
(1991) esikuvat l6ytyvat Altan kalliopiirrok-
sista (noin 2700-1700 eaa). Ensimmaiset
kalliopiirrokset [0ydettiin jo 1940-luvun lo-
pulla, mutta systemaattisesti niitd tutkittiin
1970-luvun alussa. Altan museon alueella
on kaikkiaan yli 3000 kaiverrusta. Tekijoi-
den arvellaan olleen metsastajakerailijoita,
joiden piirrokset kuvaavat hirvia, peuroja,

karhuja ja ruijanpallaksia seka metsastysta,
rituaaleja, veneita ja ihmishahmoja.®?

Noaidi on kaksipainen hahmo, jonka toi-
nen paa on peuran ja toinen linnun. Hah-
molla on sarvet paassa, hapsusulkaiset sii-
vet kasien tilalla, jalat koukussa ja miehen
sukuelimet. Valkeapaa on kuvannut hahmon
isokokoisena ja hallitsevana punaoranssil-
le taivaalle. Maassa olevat tunturit, ihmiset
kotineen ja poroineen ovat hahmoon ver-
rattuina pienia. Nama alhaalle kuvatut ovat
tyylillisesti l1&hella Johan Turin kuvaustapaa.
Noaidi oli saamelaisten kayttama sana sha-
maanista, jonka tehtdvana oli pitdd taman-
ja tuonpuolisen, ihmisten ja sukujen valiset
suhteet hyvina seka kosmokseen vaikuttavat
tekijat tasapainossa. Transsin avulla noaidi
kykeni tekemaan eldinhahmoisena matkoja
ja hallitsemaan kosmoksen eri kerroksia: il-
maa lintuna, maata peurana ja veden alaa
kalana tai vesilintuna.®® Transsi, loveen lan-
keaminen, oli siityma tasta olevasta, mate-
riaalisesta maailmasta immateriaalisen ali-
seen tai yliseen.

Aukeaman oikeanpuoleisella sivulla on
Kaksi ihmismaéisté figuuria, jotka Altan kal-
liopiirroksia tutkineen Knut Helskogin mu-
kaan liittyvat uskontoon ja ovat myyttisia
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figuureja. Molemmilla hahmoilla on fallokset
ja oikeanpuoleisella on lisaksi rinnat. Vasem-
manpuoleisen, kookkaamman ja mieheksi
oletetun hahmon sisalla on poro, mika viittai-
si yliluonnolliseen raskauteen.®* Valkeapaa
maalasi isokokoiset hahmot ja tunturin aari-
viivat keltaoranssein siveltimenvedoin tum-
mansiniselle taustalle. Han lisdsi mieheksi
tulkitun hahmon vatsaan sinisen hirven,
kodan, kaksi ihmista seka punaisella varilla
porotokan. Naishahmon vatsaan on kuvat-
tu kaksi vesilintua. Aukeaman maalaukset
viittaavat intertekstuaalisesti alkuperaiskan-
sojen maailmankuvaan, ja ne voivat liittya
elamaan tai kuolemaan, vuodenkiertoon ja
luonnonkansan sykliseen aikakasitykseen.
Teosten Nu guhkkin dat mii lahka — Séa
fiernt det naere ja Eanni, eannaZan maalauk-
set kuvaavat monivivahteista elamaa, johon
kuuluivat metsastys, animistinen maailman-
kuva ja erilaiset rituaalit. Eanni, eannazan
-kirjan maalaukset sisaltavat vahemman
figuureja ja yksityiskohtia. Teoksen keskella
on mustansininen aukeama, jonka vasem-
malla puolella on kirkkaan taivaansinisin aa-
riviivoin kuvattu kaksi valasta ja yksi isoko-
koinen kala. Aukeaman oikealla puolella on
kuvattu vene, jonka keulaa koristaa poron
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paa ja jonka kyydissa on kolme kalastajaa.
He ovat onnistuneet saamaan suuren kalan,
kampeloihin kuuluvan ruijanpallaksen. Altan
kalliopiirrosten joukossa on vastaavanlainen
kalastuskohtaus, joka on uurrettu vuosina
4800—4000 eaa.®® Ruotsalaisen etnografi
Ernst Mankerin tavoin Valkeapaa piti Altan,
Pohjoismaiden ja Vienanmeren rantojen
kalliopiirroksia saamelaisten esi-isien teke-
mina. Manker kirjoitti teoksessaan Samefol-
kets konst (1971):

Vaikka ei ole todistettu, ettd pohjoisskandi-
naavinen kalliotaide on saamelaista, ei sitd voi
jattdd huomiotta saamelaistaiteen yhteydessa.
Se kuuluu samaan maantieteelliseen alueeseen
ja sisdltdd samaa kuvakieltd kuin saamelaisrum-
muissa.®

Eanni, eannazZan -kirjan etu- ja takakan-
si muodostavat kokonaisuuden, jossa on
abstrahoitu merimaisema. Alaosaan on ku-
vattu ekspressiivisilla, keltaisilla ja orans-
seilla siveltimenvedoilla ranta. Keskiosaa
hallitsee miltei mustansininen, tasaisin ve-
doin toteutettu vesialue. Ylin kolmannes kuu-
luu punaoranssille taivaalle, jossa keltainen
kuringon kajo heijastuu horisontissa ja pil-
vissa. Kansiin on painettu kuvioita. Etukan-
nessa ylhaalla, oletetulla taivaalla on kodan
ja laavun pyorea pohja ja ympyrakeha, joka

ehka edustaa aurinkosymbolilla varustettua
noitarumpua. Keskelle, tummansiniselle on
kuvattu poroaitaus. Alhaalle rannalle on sijoi-
tettu piirrokset kodasta ja umpilaavusta. Vas-
taavasti takakannessa alhaalla on kuvattu
kolme vesilintua, jotka voi tulkita yhden las-
keutuvan linnun liikkeen kuvaukseksi. Kes-
kelle vesiosaan on kuvattu kala ja uiva poro.
Ylimpaan osaan on kuvattu kolme naisjuma-
laa: Juksahkka, Mattarahkka ja Sarahkka.

Valkeapdan Eanni, eannazan -kannen ja
Nu guhkkin dat mii lahka — Sa fijernt det neere
-kirjan maalausten figuurit ovat voineet saada
inspiraationsa Samefolkets konst -julkaisun
luvun ”Bildkonsten pa trummorna” kuvituk-
sesta. Luku sisaltaa runsaasti piirroksia eri-
tyyppisten noitarumpujen kuvista ja kuviois-
ta. Valkeapaan hahmot ovat joko tietoisia tai
tiedostamattomia intertekstuaalisia lainoja.
Valkeapaan molemmat kirjat paattyvat poro-
ja esittaviin maalauksiin. Nu guhkkin dat mii
lahka — Sa fjernt det naere -kirjan lopussa on
viisi maalausta (1992), joista osa on maalattu
tummansiniselle taustalle ja osa punaorans-
sille. Valkeapaa kuljettaa Johan Turin tavoin
poroeloaan ajattomassa tilassa, valilla kesa-
auringon valossa ja valilla kaamoksensinises-
sa kuun valaisemassa hamaryydessa.
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Kehikot kohtaavat

Tassa artikkelissa olen tulkinnut ikonolo-
gisesta metodista ponnistaen ja interteks-
tuaalisuuteen siirtyen aiheen merkitysta ja
sisaltdéa, kuvan valittdmaa ja rakentamaa
maailmankatsomusta Nils-Aslak Valkea-
paan kuvitustaiteessa. Taman tukena on
toiminut saamen kulttuurin ja tutkimuksen
tarjoamat nakdkulmat. Esiin on noussut
Nils-Aslak Valkeapadan kuvataiteessaan
kayttamia saamen kulttuuriin liittyvia kes-
keisid materiaalisia arvoja, kuten muista
kulttuureista poikkeava vaatetus, gakti, saa-
menpuku. Muita keskeisia kulttuurin jatku-
vuuden takaajia ovat tulkinnassani saamen
kieli, poronhoito, saamelaisyhteis6on ja -su-
kuun kuuluminen seka kunnioittava luonto-
suhde. Esikristillisella ajalla, aina 1600- ja
1700-lukujen vaihteeseen asti shamanismi,
noaidi rumpuineen oli yksi arvoista.’” Nama
alkujaan materiaaliset arkipaivan kaytto-
esineet, saamenpuku, muut duodjin tuot-
teet kuten huivit, vyot, hopeakorut ja kota
ovat luennassani saaneet immateriaalisia
merkityksia. Erityisesti saamelaisalueen ul-
kopuolella asuvat rakentavat niiden kautta
saamelaisuuttaan ja osoittavat yhteis6on
kuulumista.
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Saamelaisrenessanssin  ja 1970-luvun
alun saamelaistaiteilijoiden vahvan esiintu-
lon taustalla voi nahda olevan 1960-luvun
lopun kansainvalisen radikalismin. Inarin
saamelaisen kristillisen kansanopiston ja Ke-
mijarven seminaarin myota saamelaisopis-
kelijat 16ysivat Johan Turin ja ei-saamelais-
ten kuten Uuno Harvan, Samuli Paulaharjun,
T. I. Itkosen, Karl Nickulin ja Ernst Mankerin
kokoamaa tietoa esi-isien maailmankuvasta.
Tutustuminen  alkuperaiskansaliikkeeseen
tarjosi saamelaisille globaalin viitekehyksen
ja ymmarryksen kolonialismin mekanismeis-
ta. Etenkin toisen maailmansodan jalkeinen
saamelaissukupolvi havahtui ymmartamaan
mielen kolonialismin mekanismit. ® Ne ei-
vat olleet materiaalisia vaan immateriaalisia
alemmuuden tunteita, oman kielen ja kulttuu-
rin vieroksumista. Alta—Koutokeino-taistelu
oli ensimmainen nykysaamelaisten yhteinen
vahva saamelaispoliittinen kannanotto. Tata
taustaa vasten tarkasteltuna Valkeapaan ku-
vitukset olivat tarkea tuki saamelaisille, mut-
ta etenkin hanen musiikkinsa ja kuviensa
kautta saamelaisuus avautui kieltd osaamat-
tomalle Pohjoiskalotin valtavaestdlle.

Saamelainen perinteinen tietojarjestelma
poikkesi ja poikkeaa lansimaisesta ajattelus-

ta holistisuudessaan, minkd mukaan kaik-
ki asiat liittyvat toisiinsa ja aika on syklista.
My6s oman henkilokohtaisen ajattelun ja ko-
kemuksen tuottamaa tietoa pidetaan tarkea-
na, ja lansimaisen ajattelun kaksijakoisuus,
dualismi, eraanlainen joko—tai-ajattelu oli
vierasta. Materiaalisuus ja immateriaalisuus
olivat alun perin saman asian kaksi puolta
ja yhta, mutta erkaantuivat kristillisen ja lan-
simaisen ajattelun myodta toisistaan. Toisen
maailmansodan jalkeen lansimaiset ja myos
suomalaiset taiteilijat hakivat uudenlaista
ajattelumallia itamaisesta ajattelusta, erityi-
sesti zen-buddhalaisuudesta. Se pyrki pur-
kamaan aineen ja hengen valista jakoa seka
vapauttamaan tilaa vapaalle, luovalle ajatte-
lulle. Valkeapaa |6ysi zen-buddhalaisuudes-
ta sekd saamelaisen maailmankuvasta ja
tietojarjestelmasta samankaltaisuutta, mika
iimenee selkeimmin hanen runoudessaan.®
Materiaalisuuden ja immateriaalisuuden
seka oman kokemuksen kasitteleminen na-
kyvat ehkd selkeimmin Valkeapaan luonto-
ja maisemakuvissa.

Saamen ja alkuperaiskansatutkimuksen
my6ta nousi esille hyvin syva ja pitkakestoi-
nen sukupolvien perinteestd nouseva luon-
tosuhde, mika on yksi kantavista teemoista
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Valkeapaan kuvataiteessa. Mieke Balin se-
mioottisesta perinteesta kehittynyt interteks-
tuaalisuuden ja narratiivisuuden tarkastelu-
tapa tarjosi taustan Valkeapaan kuvataiteen
monipuoliselle tulkinnalle. Kun Valkeapaa
alkoi luoda saamelaista kuvakieltd 1970-lu-
vulla, han ei halunnut hyodyntaa pelkastaan
Kemijarven seminaarissa saamaansa lansi-
maista taideopetusta. Altan esihistorialliset
kalliomaalaukset, noitarumpujen ja duodjin
kuviot sekd varhaisen saamelaistaiteilijan
Johan Turin piirrokset muodostuivat tarkeiksi
inspiraation materiaalisiksi lahteiksi.”
Valkeapaa toi esiin ja puolusti saamelais-
kulttuurin ydinarvoja. Han toi hyljeksittya
saamelaiskulttuuria esiin ja opetti saame-
laiset arvostamaan omaa kieltdan ja kult-
tuuriaan. Hanella oli elava suhde arktiseen
luontoon, jonka merkityksestd han halusi
muistuttaa kaikkia ihmisid. Vaikka han arvos-
ti menneisyytta, han ei halunnut museoida
sita, vaan naki sen materiaalina uusiutuvalle
saamelaistaiteelle. Valkeapaan monipuoli-
nen taiteentekeminen ja sen saama positii-
vinen vastaanotto niin valtavaeston kuin al-
kuperaiskansojen keskuudessa vahvistivat
hanen taiteilijuuttaan mutta voimaannuttivat
myds saamen kansaa. Hanen esimerkkinsa
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saamen ja alkuperaiskansojen elamantavan
ja kulttuurin puolustajana ja uudistajana roh-
kaisee tdman paivan saamelaisaktivisteja. Li-
saksi hanen taiteensa on tarkea inspiraation
lahde nykypaivan saamelaistaiteilijoille kuten
Inger-Mari Aikiolle ja Niillas Holmbergille™.
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