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Kirjassaan Punk Art History taidehisto-
rioitsija ja kuraattori Marie Arleth Skov
nostaa esille taidehistorian tutkimuk-
sessa vihemmén huomiota saaneen
taiteen alueen. Tarkastelukohteena on
varhaisten punksukupolvien kuva- ja
performanssitaide 1970-luvun lopussa
ja 1980-luvun alussa. Skovin tutkimus
selventdd tdman kaanonin katveisiin
jddneen taidesuuntauksen arvomaail-
maa ja yhtyméakohtia 1900-luvun alun
avantgardeen sekd sotien jalkeiseen
vastakulttuuriseen nykytaiteeseen. Sa-
malla se piirtad kuvaa punkin rosoises-
ta estetiikasta ja haastavasta yhteiskun-
takriittisestd otteesta.

Skov rakentaa kirjassaan yleiskuvaa
“punktaiteesta” (punk art) ja osoittaa
sen kiinnostavaksi tutkimuskohteeksi
alakulttuurissa, joka useammin mielle-
tadn punkrockin, pienlehtien, muodin
ja elamédntavan ilmioiksi. Kirja ei silti
silottele punkliikkeen sisdisid jannit-
teitd ja paikallisia erityispiirteitd, vaan
kuvaa sen monimuotoiseksi ja frag-
mentoituneeksi - ajassa muuntuvaksi ja
sisdisesti ristiriitaiseksi alakulttuuriksi,
johon kuuluvat myos toisistaan erié-
vat nakemykset ja toimijoiden viliset konfliktit.
Yhden agendan sijaan punkin historia jasentyy
Skovin mukaan punkmusiikin eri genreistd ja eri
kaupunkien skeneistd; punkin vaihtuvista tulkin-
noista ja manifestaatioista. Tanskalainen Skov
on valikoinut analyysikohteekseen punktaiteen
ilmiot viidessa kaupungissa: Kédpenhaminassa,
nykyisessd kotikaupungissaan Berliinissd seka
Amsterdamissa, Lontoossa ja New Yorkissa. Vaik-
ka punktaiteen kertomus kirjassa on vaistamatta
tdmén valinnan mukainen, hahmottuu sen sivuil-
la myds yleisempi kuva varhaisen punkkulttuurin
taiteen erityispiirteisté, keskeisistéd aiheista ja tai-
teellisista strategioista.

Punk Art History -kirjan argumentit rakentuvat
kolmella tasolla: Skov selittda punktaidetta kon-
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tekstualisoivalla otteella, analysoi teosten ilmaisua
avaamalla niiden taustalla vaikuttaneita ajattelu-
tapoja ja asettaa teosten aiheet ja tekotavat taide-
historiallisiin jatkumoihin. Kirjan teosanalyysit
tekevit nakyviksi muun muassa toistuvia viit-
tauksia taiteen historiaan seka tekijoiden tapoja
haastaa aikalaisarvoja ja vallitsevaa taidekasitys-
td. Punkmusiikin ympérille kasvanut alakulttuuri
oli aattellista kapinaa ja vastarintaa. Ominaiseksi
sen taiteelliselle ilmaisulle Skov ehdottaaa muun
muassa provokaation, antitaiteen, DIY-kulttuu-
rin, taiteidenvilisyyden sekéd elamén ja taiteen
lomittumisen.

Punkin taiteelliset strategiat eivat Skovin mukaan

kuitenkaan syntyneet tyhjdstd. Lapi kirjan kulke-
va kiinnostuksen kohde on liikkeen osana tehdyn
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taiteen suhde taiteen historiaan. Skov korostaa
taidekontekstin keskeisyyttd varhaisessa punkkult-
tuurissa nostamalla esiin keikat taidekouluissa ja
-keskuksissa sekd liikkeen toimijoiden taidekou-
lutuksen tai laheiset yhteydet taiteiljayhteisoihin.
Taidekoulun kasvatteja olivat esimerkiksi punk-
muotia kehittdnyt Vivienne Westwood, Sex Pistols
-tuottaja Malcom McLaren ja yhtyeen levynkan-
siin kollaaseja tehnyt Jamie Reid. Punk Art History
esittelee yhtaaltd punkpiireissa toimineiden taitei-
lijoiden, kuten Linder Sterlingin, Martin Kippen-
bergerin, Nina Sten-Knudsenin seké Die Todliche
Doris - ja COUM transmissions -ryhmien ja niiden
jasenten teoksia, mutta myos asenteeltaan punkin
aatemaailmalle ldheistd taidetta. Huolellisilla ana-
lyyseillaan Skov osoittaa niiden yhteyksia dadaan
ja surrealismiin, lettristeihin, situationisteihin ja
ex-situationisteihin, Cobra-ryhméén ja neoda-
daan. Punkyhteisojen taiteeseen niitd yhdistavit
erilaiset kumoavat strategiat sekd musiikin ja
taiteen yhdistaminen. Yhteisid piirteitd Skovin
mukaan olivat myos vaikkapa kollaasit, onoma-
topoeettinen ilmaisu, skandaali- ja shokkikeinot
sekd ajatus taideteoksesta tapahtumana.

Yhdeksi punktaiteen referenssiksi Skov ehdot-
taa populaarikulttuurin ja pop-taiteen. Popu-
laarikulttuurin pinnallisuus ja liioitteleva camp
olivat aineksia, joita my6s ensimmaisen aallon
punkin taiteilijat Skovin mukaan hyddynsivit
korkeakulttuurin, taiteilijamyyttien tai kaupal-
lisuuden haastamiseen. Kirjassa muun muassa
kuvataan arvostusta Andy Warholia ja Divined
kohtaan, tarkastellaan Lars Nergardin sarjaku-
vamaista maalaustapaa ja analysoidaan YBA-tai-
teilijoihin kuuluneen Gavin Turkin Pop-teoksen
(1993) hierteista tapaa kasitelld populaaria julki-
suutta. Suhdetta pop-taiteeseen havainnolliste-
taan my0s Die Todliche Doris -taiteilijaryhmén
Choirs and Solos -LP-boxilla (1983) kirjavine
lelusoittimineen ja -levyineen seka taiteilija-
ryhmid KoeCrandtin Art-O-Maats -teoksilla
(1977-1978), tupakka-automaateista valmiste-
tuilla automaateilla, joiden pikkurahalla myyta-
vit taideteokset, zinet ja runot tekivit taidetta
saavutettavaksi myos kaduilla.
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Punkkulttuuri vaali mautonta, vastenmielista ja
shokeeraavaa horjuttaakseen status quoa. Kar-
kea trash-estetiikka haastoi konservatiiviseksi
koettua taidekaisitystd, mutta Skovin mukaan se
oli my6s yhteiskunnallisiin ongelmiin reagoivaa
todellisuuden kuvausta. Punkin politiikka versoi
1970-luvun New Yorkin ja Lontoon rapistuvis-
sa kaupunkildhidissa ja konretisoitui protestin ja
solidaarisuuden ilmauksiksi lyriikoihin ja taide-
teoksiin. Taantuman ajan urbaanin todellisuu-
den kriittisid kuvauksia Skov paikantaa esimer-
kiksi John Savagen, Peter Christophersonin ja
John Fecknerin valokuvien ja Gilbert & Georgen
teosten hyldtyistd rakennuksista, rikkoutuneis-
ta ikkunoista, katutappeluista ja mellakoista.
Punktaiteen ndyttimon tarjosi kaupunki, joka
otettiin graffitein ja talonvaltauksin haltuun.
Kaduilla, klubeilla ja baareissa eletystd eldmais-
td, aktioista ja itseilmaisusta tuli taidetta. Skovin
mukaan myos tee-se-itse -kulttuuri oli reaktio
kriisiin: itsetuotetut levyt, Xeroxilla kopioidut
zinet ja julisteet, omat jakelukanavat ja vaihto-
ehtoiset taidetilat haastoivat taiteen instituutioi-
ta ja valtarakenteita. Halvat materiaalit, kopiot
ja diletanttien omaehtoinen luovuus viestivit
hierteisestd suhteesta taiteen tottunnaisiin ar-
voihin, kuten virtuositeettiin tai ainutkertaisiin
arvoesineisiin.

Kirjan kiintoisia havaintoja ovat myds seurauk-
set, joita edistysuskon kyseenalaistamisella oli
punkyhteiséjen taiteeseen. No future -suku-
polvi hylkisi ajatuksen historiasta kehityksena
kohti uutta ja parempaa, eikd pyrkinyt ismiksi
taidesuuntausten lineaarisesti etenevain jatku-
moon. Skov tuo analyseillaan esille pessimisti-
sid ndkoaloja ja synkkid fin de siecle -tuntuja.
Tulevaisuuden uskosta luopunut alakulttuuri
suuntasi katseensa mieluummin menneesseen
tai korosti nyt-hetked. Ndin myds taiteessa pai-
nottuivat Skovin mukaan taménhetkisyys, ruu-
miillisuus ja ldsndolo, jotka saivat konkreettiset
ilmauksensa livekeikoista, performansseista ja
teosten katoavista materiaaleista. Vuosisadan
alun Dada-kahviloiden ja surrealistien katu-
teatterin tavoin taide ja elima lahenivét toisiaan
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myds punkkulttuurissa. Teatraalisuus ja perfor-
matiivisuus olivat osa arkea, yoeldmaia ja aatteen
ilmaisua, ja my6s pukeutuminen, keho ja kéytos
omaksuttiin taiteellisen ilmaisun alueiksi.

Tutkimusasenteeltaan Punk Art History on tai-
dehistoriankirjoituksen vinoumista ilmeisen
tietoista. Siind punktaiteen edellakdvijoind ovat
saaneet ddnensd kuuluville esimerkiksi Gene-
sis P-Orridge, Cosey Fanni Tutti, Diana Ozon,
Tabea Blumenschein ja Kiathe Kruse. Kirjassa
kasitellddn myos eri suunnilta kritiikkia, jota
ensimmadisen aallon punk kohdisti vallitseviin
sukupuoli- ja seksuaalisuuskaisityksiin, hetero-
normatiivisiin perhearvoihin ja mielikuviin
romanttisesta rakkaudesta. Skovin teosanalyy-
seissa hahmottuvat hyvin muun muassa tavat,
joilla yhteiskunnan tai taiteen historian naisku-
via haastettiin, usein aiempaa kuvastoa kriitti-
sesti uudelleentydstden. Kirja nostaa esiin myos
varhaisen punksukupolven kahtalaisen suhteen
toisen aallon feminismiin, jonka saavutuksia
yhtaalta arvostettiin, mutta jonka ndkokan-
toihin suhtauduttiin myds varauksin. Skovin
kasityksen mukaan sukupuolierolla oli varhai-
sissa punkyhteisoissd vdhdinen merkitys ja esi-
merkiksi pukeutumistyylilld saatettiin korostaa
androgyyniytta.

Skovin tutkimus pohjautuu haastatteluihin ja
arkistotyohon viidesséd eri maassa. Empiriaan
nojaavan kirjan seikkaperdinen, paikoin anek-
dooteinkin argumentoiva kirjoitustusote piirtdaa
punkin varhaisten vuosien visuaalista maailmaa
miellyttavan konkreettisena esiin. Skov sitoo
tarkastelunsa myos ajan taideteoriaan ja pohtii
punkliikkeen taiteen suhdetta muun muassa
Susan Sontagin ajatuksiin campista ja Arthur C.
Danton nidkemyksiin taiteen lopusta. Kiinnostus
punkin ja taiteen yhteyksiin on akateemisessa
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tutkimuksessa viime vuosina lisddntynyt." Ai-
hetta on tarkasteltu my6s kuratoriaalisesti en-
simmaisestd Punk Art -kiertonayttelystd (1978)
viimeaikaisempiin 2000-luvun katsauksiin.* Tai-
teen valtavirrasta tietoisesti sivuun astuneiden
taiteen tekijoiden, teosten ja nédyttelyiden histo-
riaa kuvaava Punk Art History on lukukokemuk-
sena virkistdva paljolti juuri siksi, ettd se katsoo
1970- ja 1980-luvun vaihteen taiteen historiaa
tuoreesta kulmasta. Vaikka punkrockin ympa-
rille muotoutunutta alakulttuuria on tutkittu jo
1970-luvulla, ovat kiinnostuksen kohteet viime
aikoina laajentuneet, kuten Skov tuo kirjas-
saan esille, muun muassa naisten toimijuuteen
tai skeneihin anglo-amerikkalaisen kontekstin
ulkopuolella. Punkkulttuuria tutkitaan myos
uusilla tieteenaloilla. Skov muistuttaakin myds
taidehistorian olevan oppiala, jossa punkkult-
tuurin tutkimus on verraten uutta.

FT Riikka Niemela on nykytaiteen historian tut-
kija ja ma. yliopisto-opettaja Turun yliopiston tai-
dehistorian oppiaineessa. Niemelan tutkimus on
kohdistunut erityisesti mediataiteen historiaan
seka kokeelliseen taiteeseen ja vaihtoehtotai-
teeseen.
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