24 maalausta sekunnissa - Eino
Ruutsalon taiteen uusi ulottuvuus

1960-luvun alussa

Marko Home

Eino Ruutsalo (1921-2001) oli maassamme
taiteidenvalisyyden edellékavija, joka siirtyi
vauhdikkaasti valineesta toiseen ja yhdiste-
li ennakkoluulottomasti eri ilmaisumuotoja.
Hanen Suomen taidekentalla poikkeukselli-
sen monipuolinen tuotantonsa sisaltda muun
muassa grafiikkaa, maalauksia, veistoksia,
visuaalista runoutta, kollaaseja, valokineet-
tista taidetta, pitkia elokuvia, kokeellisia lyhy-
telokuvia ja dokumenttielokuvia.

Huolimatta Ruutsaloon yha edelleen koh-
distuvasta kiinnostuksesta hanta ei tois-
taiseksi ole juurikaan tutkittu." Nain ollen
metodinani on biografinen tutkimus, jota tay-
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dennan teosanalyysin ja kontekstualisoinnin
keinoin.2 Tassa artikkelissani haen vastausta
kysymykseen, miksi Ruutsalo lopetti vuonna
1961 moneksi vuodeksi maalaamisen kan-
kaalle ja ryhtyi maalaamaan filmille kokeel-
lisissa lyhytelokuvissaan. Maalaaminen fil-
mikalvolle sisaltaa tassa tapauksessa myods
kaikki muut keinot, kuten raaputus, reiitys
ja syovytys, joilla Ruutsalo pyrki lisddmaan
filmiruutujen visuaalista tehoa. Perinteisten
maalausvalineiden pariin Ruutsalo palasi
vasta 1970-luvulla. Taustoitan kysymysta
tarkastelemalla aluksi lyhyesti Ruutsalon toi-
mintaa taiteiljana vuoteen 1961 asti, seka
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Kuva 1. Eino Ruutsalo (kuva Pentti Pietinen) © Eino Ruutsalon
perikunta.



sitd kuinka han 1950-luvun lopulla siirtyi
maalauksissaan taysabstraktiin ilmaisuun.
Artikkelini keskidssa on Ruutsalon [&hes ko-
konaan ilman kameraa tekema kokeellinen
lyhytelokuva Kineettisid kuvia (1962). Se si-
saltaa yli 7000 kasinmaalattua filmiruutua,
jotka Ruutsalo koki erillisind maalauksina.?
Ruutsalo oli siihen asti tehnyt maalauksia ja
elokuvia rinnakkain, mutta vasta tassa elo-
kuvassa han onnistui yhdistdmaan ne.

Kineettisen taiteen maarittelen pyrkimyk-
sena liikevaikutelman kuvaamiseen — joko
illuusion tai konkreettisen liikkeen avulla. Ko-
keellisella elokuvalla tarkoitan taiteellisesti
haastavaa, elokuvan tekemisen ja vastaan-
ottamisen konventiot kyseenalaistavaa liik-
kuvan kuvan ilmaisumuotoa. Termia abstrakti
ekspressionismi kaytan Yhdysvalloissa toisen
maailmansodan jalkeen syntyneesta kuvatai-
teen suuntauksesta, jossa teokset tuli luoda
vapaan assosiaation pohjalta, ilman viitteita
ymparoivaan todellisuuteen. Termilla infor-
malismi viittaan Ranskassa 1940-luvun jalki-
puoliskolla syntyneeseen vapautta, spontaa-
niutta ja maalauksellisuutta korostaneeseen
abstraktiin suuntaukseen, joka on usein nah-
ty abstraktin ekspressionismin eurooppalai-
sena vastineena.
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Alkusoittoa
Jatkosodassa havittajalentokoneen ohjaaja-
na koetut ohikiitavat kuvat Vienan Karjalan
maisemista jaivat lahtemattdmasti Ruutsa-
lon mieleen.* Lentdjan kokemuksista Vienan
Karjalassa tuli sittemmin myos Ruutsalon
taiteen perspektiivi, silla ilmasta nahdyt ku-
vat ja lentamisen liike siirtyivat hanen maala-
uksiinsa ja kineettisiin teoksiinsa.® Ruutsalo
I6ysi kuitenkin keinot ilmaista lentgjan koke-
muksiaan keveydesta, painottomuudesta ja
vauhdista vasta 1950-luvun lopussa siirtyes-
saan spontaaniin abstraktiin ilmaisuun, jota
han kutsui rytmimaalaukseksi, informalis-
miksi tai abstraktiksi ekspressionismiksi.®
Etsittydan sodan jalkeen muutaman vuo-
den suuntaa Ruutsalo paasi stipendin turvin
lukuvuodeksi 1949—-1950 opiskelemaan taidet-
ta New Yorkiin Parsons School of Designiin,
mik& antoi hanelle ratkaisevan sysayksen lah-
tea taiteilijan uralle.” On esitetty, ettéd Ruutsalo
olisi perehtynyt New Yorkissa abstraktiin eks-
pressionismiin ja tuonut sen sieltd Suomeen.
Artikkelissani ”Abstraktin ekspressionismin
syntysijoilla — Eino Ruutsalo New Yorkissa
1949-1952” (Tahiti 02/2016) kyseenalaistan
tuon kasityksen muun muassa silla perus-
teella, ettd Suomeen palattuaan Ruutsalo
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etsi viela pitkdan omaa tyylidan ja irtautui
esittavyydesta vasta 1950-luvun lopussa.
1950-luvun alkupuoli oli Ruutsalolle etsik-
koaikaa, nopeassa tempossa omaksuttujen
taidekasitysten sulattelua ja oman ilmaisu-
kielen tapailua.® Yhdysvalloissa taidekoulus-
sa viettamansa vuoden aikana Ruutsalo oli
oppinut piirtdmista ja maalausta, silla aiem-
paa taidekoulutusta hanella ei ollut. Han oli
myos paassyt nakemaan New Yorkin muse-
oissa maailmankuulujen taiteilijoiden tgita.
Kotimaahan palattuaan Ruutsalo hakeutui
syksylla 1952 erivapaudella Aukusti Tuhkan
(1895-1973) grafiikan kursseille Suomen
Taideakatemian kouluun, jossa han opiskeli
Tuhkan johdolla kevaan 1954 loppuun asti.®
Ruutsalon teoksia, tdssa tapauksessa
grafiikkaa, oli ensimmaista kertaa julkisesti
esilla Helsingin Taidehallissa Suomen taitei-
lijain 61. vuosinayttelyssa (16.2-6.3.1955).
Tuolloin Ruutsalon grafiikassa tyyli vaihteli
realismista ekspressionismiin, ja mukaan
saattoi eksya myos piirteitd surrealismista.
Vuosina 1955-1956 Eino Ruutsalo sai graa-
fikkoryhma X/10:n seka siitd supistuneen
kokoonpanon X/6:n riveissa taiteilijanuransa
kayntiin, ja hanen toitdan oli Suomen lisak-
si ryhmanayttelyissa esilla myods Ruotsissa,




Tanskassa, Norjassa, Espanjassa ja Neu-
vostoliitossa." Vuonna 1957 Ruutsalo alkoi
siirtya grafiikasta maalaukseen. Osaltaan ta-
han vaikutti grafiikan vedostukseen sopivien
tyovalineiden ja tilojen puute. Suurimpana
syyna grafiikan jattamiseen lienee kuitenkin
ollut se, etta han huomasi maalaamisen so-
veltuvan paremmin spontaaniin ja vauhdik-
kaaseen ilmaisuunsa.?

Ruutsalo kasvoi taiteilijaksi vuosina 1956—
1959 tydskennellessddn Brondan vintin
ateljeessa, joka sijaitsi Helsingissa Korkea-
vuorenkadun ja Eteldesplanadin kulmassa
tuolloin olleen talon piharakennuksen ullak-
kotiloissa.”™ "Brondan ryhma irtautui jalkisal-
lislaisesta hengesta ja alkoi luoda aktiiveja,
urbaaneja, purkauksenomaisia maalauksia”,
Ruutsalo on kuvaillut ryhman pyrkimyksia.™
Hakiessaan kansainvalistd nakdkulmaa ja
vaihtoehtoa vallitsevan kulttuurin ahtaak-
si kokemalleen ilmapiirille Brondan vintin
maalarit olivat etujoukoissa tuomassa maa-
hamme uutta vapaampaa ilmaisua. Brondan
ryhman Saksassa ja Englannissa pitamat
nayttelyt saivat hyvan vastaanoton, mutta
Suomessa heidan teoksensa hylattiin saan-
nollisesti Taideakatemian nayttelyista.’™ Nain
ollen he ryhtyivat jarjestdmaan Brondan vin-

NMTahiti 3/2017 | Artikkeli | Marko Home:

tin ullakkoateljeessaan omia nayttelyita, jois-
ta tuli yleisdmenestys."®

Aikalaisarvioissa Brondan vintti nahtiin ro-
manttisena taiteilijaymparistona, jossa etsit-
tiin taiteen uutta henkea vapaasti kankaalle
raiskyvista tunteenpurkauksista. 1950-luvun
lopulla julkaistuissa kritiikeissa ja lehtiartik-
keleissa Brondan vintin maalareita luonneh-
dittin  ekspressionisteiksi, spontanisteiksi
tai uusekspressionisteiksi.” Ryhmaan kuu-
luneen Wiking Forsstromin (1931-2014)
mukaan Ruutsalosta tuli Brondan vintin joh-
tohahmo ja moottori toimeliaisuutensa ja
idearikkautensa vuoksi: "Hanelld oli vaikka
minkalaisia ideoita taiteesta ja muista asiois-
ta. Han oli menossa jatkuvasti.” Ruutsalo
tajusi myods viestinnan merkityksen ja piti
huolta, etta Brondan vintista tuli kasite. "Meil-
I&han oli naita lehtihaastatteluja jatkuvasti ja
se paikka oli tavallaan myyty romanttisena
taiteilijaymparisténa, kun meilla oli nayttelyi-
ta ja kaikenlaista”, Forsstréom on kertonut.'®
Erik Kruskopf (s. 1930) kiteytti syksylla 1959
brondalaisten aseman suomalaisessa taide-
kentdssa seuraavasti: "Brondinin ryhma on
onnistunut ulkomailla herattdmaan tiettya
mielenkiintoa taiteeseensa — kenties suu-
remmassakin maarin kuin kotimaassa, mis-
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sa sen useimpien jasenten teokset hylataan
saanndllisesti, kun niita l[ahetetaan virallisiin
yhteisnayttelyihin.”'® Ajoittaisista suopeista
kritiikeista huolimatta Brondan vintin maalarit
eivat vield 1950-luvun lopulla saavuttaneet
maamme virallisten taideinstanssien varauk-
setonta hyvaksyntaa.

Maalarin rytmi l6ytyy liikkeesta

Ruutsalon ensimmaisessd maalausnayt-
telyssa, jonka han piti yhdessd toisen
Brondan vintin taiteiljan Olavi Haaralan
(1925-1978) kanssa Galerie Horhammerissa
(9.—20.11.1957), aikalaiskritiikki katsoi hanen
teostensa edustavan vuosisadan alun traditi-
osta kumpuavaa ekspressionismia.?° Tassa
vaiheessa Ruutsalo haki vield omaa ilmai-
suaan, ja lupaavista aineksista huolimatta
teosten toteutus oli melko persoonatonta.
Seuraavana vuonna han ryhtyi maalaamaan
abstrahoituja luonnonmaisemia, joissa na-
kyy jo selvasti Ruutsalon tunnistettava tyyli.
Lahden taidemuseon nayttelyyn Kolme maa-
laria  (22.11.-1.12.1958) maalaamissaan
teoksissa Ruutsalo tunsi saaneensa pitkaan
tydstdmansa asiat ensimmaista kertaa toi-
mimaan.?' Sen jalkeen Ruutsalo siirtyi va-
hitellen abstrahoiduista luonnonmaisemista




Kuva 2. Eino Ruutsalo, Pikkusédkki (1961), 6ljy kankaalle, 58 x 90 cm © Eino Ruutsalon
perikunta (kuva Marko Home).

taysabstraktiin ilmaisuun.

Suomessa 1950- ja 1960-lukujen vaihteen
taidekeskustelua hallitsi kubistis-geometrista
linjaa edustavan konkretismin ja ekspressio-
nistiseen linjaan lukeutuvan informalismin
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valinen jako.?? Vuosi 1961 merkitsi informa-
lismin lapimurtoa Suomessa. Tahan vaikutti-
vat vuosien 1958 ja 1960 Venetsian biennaa-
lit sekad etenkin Ars 61 -nayttely, joka esittel
ranskalaista modernismia seka italialaista ja
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espanjalaista informalismia. Ars 61:ssa oli
mukana myos suppeahko suomalaisen tai-
teen osasto.?®

Sen sijaan amerikkalaiseen modernismiin
yhteydet olivat tdssd vaiheessa viela heikot
ja vahvistuivat vasta l1ahempana 1960-luvun
puolivdlia Tukholman Moderna Museetin
valityksella. Informalismi heratti Suomes-
sa valitonta vastakaikua, silla sen koettiin
tarjoavan keinon vapautua sotien jalkeises-
ta eristyneisyydesta. Se uudisti kansallista
ekspressionismia ja sopi romanttisen luon-
nonmystiikan ilmentadmiseen. Myds informa-
lismin materiaalikokeilut avasivat uusia mah-
dollisuuksia.?*

Informalismi ei ilmestynyt Suomeen tyh-
jasta, silld muiden muassa Eino Ruutsalo ja
Brondan vintin maalarit olivat jo 1950-luvun
lopulta lahtien pohjustaneet sen saapumista
omaksumalla spontaanin, ekspressiivisen il-
maisun ja vapaan muodon.

Vuonna 1961 Ruutsalo koki joutuneensa
maalarina umpikujaan. Han katsoi kaytta-
neensa kaikki perinteisen maalauksen kei-
not loppuun saamatta silti maalauksiinsa tar-
peeksi liikettd ja syvyyttd. Han tunsi tarvetta
kilhdyttaa rytmia ja pelkistda olennaiseen.
"Valineet tuntuivat kuivuvan kasiini, oli pakko




ruveta etsimaan uusia keinoja. Maalaaminen
tuntui jotenkin loppuun suoritetulta”, han on
kuvaillut tuolloisia tuntemuksiaan.? Tilan-
teesta turhautuneena Ruutsalo teki teokset
Pikkusékki (1961), Tavallinen sékki (1961)
ja Iso sakki (1961) vetamalla telalla "maala-
ukselliset rytmins@” sakkikankaalle pelkalla
valkoisella pohjustusvarilla. Pikkusakin va-
semmassa alakulmassa on reika, joka syntyi
Ruutsalon tavoitellessa teokseen lisda ulot-
tuvuutta juoksemalla kepin kanssa kangasta
pain.?¢ Se oli huutomerkki tilanteessa, jossa
Ruutsalo ei halunnut jamahtaa vallitseviin
kuvallisiin traditioihin, vaan tahtoi vieda il-
maisuaan pidemmalle.

Siité alkoi Ruutsalon kohdalla uuden etsi-
minen. Han lopetti maalaaminen perinteisin
valinein moneksi vuodeksi ja siirtyi kokeellis-
ten elokuvien kautta kineettiseen taiteeseen.
Lukuun ottamatta vuoden 1966 Goéteborgin
nayttelyd varten maalaamaansa muutamaa
teosta, Ruutsalo palasi vuoden 1961 jal-
keen perinteisten maalausvalineiden pariin
vasta vuonna 1975. Vuosina 1962—-1965 ja
1967-1969 Ruutsalo maalasi ainoastaan
filmille, ja vuosina 1970-1974 han teki kan-
kaalle metallivarimaalauksia spraytekniikal-
la.?”

NMTahiti 3/2017 | Artikkeli | Marko Home:

Ruutsalo hylkdsi maalauskankaan juuri,
kun informalismi teki Ars 61:n myo6ta lapi-
murron Suomessa. Jattdessaan maalaus-
kankaalle toteutetun informalismin taakseen
Ruutsalo oli kuitenkin taiteellisesti ajan her-
molla, silla vuoden 1962 Venetsian biennaa-
lin mennessa informalismin katsottiin jo me-
nettaneen kiinnostavuutensa.??® 1960-luvun
puolivalin mennessa Suomessa nousi esiin
uusi taiteilijapolvi, joka kaansi selkansa in-
formalismille ja suuntautui poptaiteeseen.
Informalismi onkin nahty Suomen modernin
taiteen historiassa vedenjakajana vanhan
ja uuden valilla, joko "vapaan, kokeilevan ja
modernin 60-lukulaisuuden ensiairueena”®
tai "kansallisesti varittyneiden taideihantei-
den viimeisena kukintona™®, joista jalkim-
mainen tulkinta on muodostunut hallitsevam-
maksi.?! Ruutsalolle informalismi tai abstrakti
ekspressionismi oli kuitenkin kokeilevan
1960-luvun Iahtélaukaus:

Minulle abstraktin ekspressionismin kausi oli
vapauttavan suurenmoinen. Sen ldpikdytyini
l6ysin jotain paljon sisdisempdd kuin pelkkd
maisema, pelkkd havainto. Sen kautta 16ysin
rytmin, sisdiset nikymit, tunteen tasapainosta

ja tavan vapaasti ilmaista itsedni.*
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Ruutsalo tunsi maalarinrytminsa I6ytyvan
likkeesta.®* Maalaukselliset ja filmilliset kei-
not yhdistamalla han katsoi voivansa saa-
da aikaan todellista liikettd, mihin ei voinut
paasta perinteisin maalauskeinoin.?* Osa-
na tata siirtymaprosessia syntyi Ruutsalon
1950-luvun lopulta lahtien tydstama elokuva
Kineettisia kuvia (1962), jota han kutsui myé-
hemmin yhdysvaltalaisen levittdjan katalo-
gissa "informalistiseksi elokuvaksi”.?®

Ruutsalo elokuvantekijana

Kuvataiteilijan uran ohella 1950-luvulla
kaynnistyi myds Eino Ruutsalon elokuvan-
tekijan ura. Ensimmaisen lyhytelokuvansa
New York — usvainen kaupunki (1952) han
kuvasi juuri ennen paluutaan Yhdysvalloista
Suomeen.* Valtion elokuvatarkastamon tar-
kastuskorttien mukaan Ruutsalo teki vuosina
1952-1991 perati 151 elokuvaa: nelja pitkaa
elokuvaa, 42 lyhytelokuvaa ja 105 mainos-
filmia.®” Vapaat elokuvansa ja filmikokeilun-
sa Ruutsalo rahoitti tekemalla tilaustoita,
kuten teollisuuslyhytelokuvia, mainosspot-
teja ja Ulkoministeridlle valmistettuja kult-
tuuridokumentteja. Tehtyaan viisi varhaista
vapaa-aiheista lyhytelokuvaa yhteistyossa
hyvan ystavansa filmilaborantti Aarne Sy-




vapuron (1921-1999) kanssa Ruutsalo tuotti
loput elokuvansa omin pain.* Kasikirjoituk-
set ohjaamiinsa elokuviin han teki joko yk-
sin tai tydryhman kanssa. Han myds kuvasi,
leikkasi ja aanitti 1ahes kaikki elokuvansa
itse. Ruutsalo totesikin filmiensa olevan "vir-
heineen ja ansioineen taysin omia tuotteita-
ni”.*® Han katsoi, etta elokuva on mita suu-
remmassa maarin yhden miehen taidetta:
kasikirjoituksen, ohjauksen ja kuvauksen on
pelattava saumattomasti yhteen, joten paras
lopputulos syntyy, kun sama ihminen tekee
ne.*® Paitsi pyrkimys oman nakemyksen tin-
kimattdmaan toteuttamiseen Ruutsalon oh-
jasivat tahan tyoskentelytapaan myds talou-
delliset realiteetit.

Vuonna 1959 Ruutsalo alkoi tehda ko-
keiluja suoraan filmikalvolle. Kuvaamansa
filmin paalle han piirsi ja maalasi lisdimpuls-
seja, pyrkien maalauksellisin keinoin lisaa-
maan filmin varia ja visuaalista tehoa. Han
ryhtyi "maalaamaan” kameralla ja kokeili sen
avaamia uusia mahdollisuuksia. Han kuva-
si moneen kertaan paallekkain samalle ma-
teriaalille, yli- ja alivalotti, raaputti, maalasi,
syovytti, hoylasi, rei'itti ja kaksoiskopioi fil-
mi& saadakseen erilaisia savyja irti. Naissa
pyrkimyksissaan Ruutsalo joutui tekemisiin
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filmikalvon kanssa ja kasitteli erilaisia mate-
riaaleja nahdakseen miten ne kayttaytyvat
ja mita vaikutelmia niilld saa aikaan. Kokei-
luissa olivat mukana sekd kuvaamaton etta
kuvattu, ylivalotettu tai alivalotettu negatii-
vimateriaali ja erilaiset positiivimateriaalit.
Ruutsalo kirjoitti mehilaisvahalla kasitellylle
filmimateriaalille kirjoituskoneella ja syovytti
kirjoituskonelydnnit auki samaan tapaan kuin
ulkomaisiin elokuviin sydvytettin suomen-
kielinen tekstitys. Han pani mustavalkoista
filmimateriaalia erilaisiin kemikaaleihin saa-
dakseen niihin eri valdodrisia pintoja ja filtte-
roi erivarisilla suodattimilla kopiovaiheessa
varin filmiin. Han koki, etta nain filmista tuli
ikdan kuin nauha yksittdisia maalauksia.*'
"Filmi juoksee kamerassa 24 ruutua sekun-
nissa, siina on siis 24 erilaista maalausta se-
kunnissa”, Ruutsalo havainnollisti.*?

Ruutsalo halusi myds irti elokuvan kerron-
nallisuudesta: "Taiteen tarkoitus on pistaa
katsojan ajatusreaktio kayntiin. Elokuva on
huono jos sen voi kertoa.”?® Han piti kerron-
nallista juonta rasitteena ja koki, etta eloku-
van avulla on mahdollisuus saavuttaa myds
toinen tapa katsoa: "Se merkitsee assosiaa-
tioiden maailmaa, joka ei koskaan pysahdy
paikalleen.”*
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Uudenlaista elokuvailmaisua etsiessaan
Ruutsalo kaytti myds muutamissa mai-
nosspoteissaan kokeellisen elokuvan kei-
noja, kuten erilaisia kameratrikkeja seka
raaputusta ja maalausta suoraan 35 mm
filmin emulsiokalvolle. Kokeellisiksi maino-
selokuvikseen Ruutsalo laski filmit Boston
(1960), Apu (1960), Telefunken (1961), Mexi
(1961), Amar (1961), Porilainen (1961) ja
Pantteri-pastilli (1961).4° Tuon ajan tapaan
Ruutsalon mainosspotteja esitettiin eloku-
vateattereissa naytosten alussa seka Mai-
nostelevisiossa.

Ruutsalo haki pohjaa uudenlaiselle fil-
mikasitykselle ja katsoi “kineettisten kokei-
luelokuviensa” sijoittuvan elokuvataiteen
ja kuvataiteen valimaastoon.*® Vaihtaes-
saan maalauskankaan filminauhaan han ei
kokenut jattdvansd maalaustaidetta vaan
vievansa sen uudelle tasolle yhdistamalla
maalatuissa filmeissaan ekspressionismiin
liikkeen:

Kineettisten kuvieni peruslihtokohta l6ytyy
maalaustaiteesta, abstrakteiksi, informalisti-
siksi kutsutuista tauluista. Maalaustaiteessa
elementit liikkkuvat ja eldvit katsojien mieliku-

vien mukaan. Kaventaakseni titd katsojan ja




tekijin vilistd ylimenoa siirsin nuo viriabstrak-

tiot 35 mm:n filminauhalle.+

Kineettisia kuvia (1962) valmistui parin
vuoden tydn tuloksena ja sisaltda yli 7000
kasinmaalattua filmiruutua.*® Elokuvan al-
kuteksteissd Ruutsalolle ei kreditoida ta-
valliseen tapaan ohjausta ja kuvausta vaan
"suunnittelu ja maalaus”. Keinojaan lisata
filmiruudun tehoa Ruutsalo on kuvaillut seu-
raavasti:

Nyt palasin takaisin maalariksi, jitin eloku-
vakameran ja ryhdyin kisin maalaamaan fil-
min yksittdisid kuvaruutuja. Kéytin erilaisia
filmimateriaaleja, negatiivia, positiivia, kir-
kasta eli puhdasta runkomateriaalia, maalasin
yksittdisid kuvia, piirsin vahattua filmid rikki
ja syovytin hapoilla ndin syntyneet kuviot fil-
miin, kiinnitin erilaisia virikalvoja tai kiytin
virihuuhteluita, hankasin, raaputin, hoylisin ja
rei’itin, kokeilin siis kaikilla mahdollisilla val-
mistusmenetelmilld mutta elokuvakameraa en

kayttinyt.+

Kineettisid kuvia on toteutettu lahes koko-
naan ilman kameraa, vain yhdessa kohdas-
sa vilahtaa kameralla kuvattu ylijadmapatka
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Kuva 3. Eino Ruutsalo, Kineettisid kuvia (1962) © Eino Ruutsalon perikun-

ta (ruutusuurennos: Timo Kinnunen / KAVI).

jostain Ruutsalon toisesta elokuvahankkees-
ta. Tassa valahdyksessa tunnistamattoman
miehen kasvot pyorivat kuvassa 10 sekunnin
ajan. Kasvojen paalla vaihtelevat erilaiset
raaputetut kuviot, kuten ”silmalasit” tai "naa-
mio”. Kenties kyseessa on Ruutsalon vihjaus
siihen, etta esittavista kuvista on nyt siirrytty
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kokemaan asioita liikkeena, valona, vareina
ja impulsseina, eli sananmukaisesti kineetti-
sina kuvina.

Energistd kuvavirtaa tahdittaa ravakka
jazzaaniraita, josta vastasivat Otto Donner
(trumpetti), Kaarlo Kaartinen (saksofoni),
Kari Hynninen (basso) ja Matti Koskiala
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(rummut). Elokuvan alussa ja lopussa kuul-
laan Donnerin kehittama teemanpatka, muun
musiikin ollessa Kineettisissé kuvia studios-
sa katsoessa soitettua vapaata improvisaati-
ota.®® Ruutsalon mielesta Donnerin ja Kaar-
tisen loihtima "sympaattinen kakofonia” sopi
hyvin hanen vapaisiin kuvajaksoihinsa.’' "Ki-
neettiset elokuvani ovat rytmiltddn nopeita
ja levottomia, koska haluan, etta ne katsot-
taisiin uudestaan. Ne eivat tyhjene kerralla”,
Ruutsalo on todennut.®

Kineettisi& kuvia sai kunniamaininnan
Sveitsissa Locarnon elokuvafestivaalilla
vuonna 1962. Seuraavana vuonna se esitet-
tiin Ranskassa Annecyn festivaalilla, joka oli
jo tuolloin maailman arvostetuin animaatio-
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Kuva 4. Eino Ruutsalo, Kineettisia kuvia
(1962) © Eino Ruutsalon perikunta (ruu-
tusuurennos: Timo Kinnunen / KAVI).

elokuvien esitysfoorumi. Mydhemmin seka
New Yorkin MoMA (1988) etta Pariisin Cent-
re Pompidou (2003) ovat ostaneet taman
Ruutsalon elokuvan kokoelmiinsa 35 mm
filmikopiona.®

Ruutsalo teki 1960-luvulla myds kokeelli-
set lyhytelokuvat Kotka (1962), Kaksi kanaa
(1963), Hyppy (1965), Romutaiteilija (1965),
Ihmisen merkit (1966), ABC 123 (1967),
+Plus—Minus (1967), Food (1968) ja Tama-
k6 on Teddy-karhun maailma? (1969). Myo6-
hemmin niitd seurasivat viela aiempien elo-
kuvien poistopatkista koostetut kokeelliset
kollaasielokuvat Eilispdivdn muisto (1976),
Runoja 60-luvulta (1987) ja Kinescope
(1991).54 Vaikka nama elokuvat olivatkin ka-
meralla kuvattuja, useimmissa niistd Ruut-
salo hyodynsi Kineettisissa kuvissa kaytta-
miaan filminkasittely- ja maalaustekniikoita.

Vuosina 1961-1965 valmistuneissa nel-
jassa pitkdssa elokuvassaan Ruutsalo ei
manipuloinut filmia fyysisesti, mutta irtautui
suomalaisen elokuvan traditiosta keskit-
tymallda juonen sijaan kuvailmaisuun. Sa-
mansuuntaisia pyrkimyksia oli myés Maunu
Kurkvaaralla (s. 1926), jolla Ruutsalon tavoin
oli kuvataiteilijatausta. Ruutsalon elokuva
Hetkid ybésséa (1961) ja Kurkvaaran elokuva
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Rakas... (1961) kaynnistivat suomalaisen
elokuvan uuden aallon. Ruutsalon tavoin
myods Kurkvaara tuotti, ohjasi, kasikirjoitti,
kuvasi ja leikkasi elokuvansa itse.®®> Molem-
mat halusivat vieda elokuvailmaisua eteen-
pain, irti pelkasta kuvitetusta kertomukses-
ta.® Kurkvaara olisi halunnut vieda elokuvaa
pidemmalle kohti maalaustaidetta.®” Ruutsa-
lo puolestaan vei maalaustaidettaan eteen-
pain maalaamalla filmikalvolle 1960-luvun
kokeellisissa lyhytelokuvissaan. Talla saralla
Ruutsalo joutui kotimaisella taidekentalla te-
kemaan pohjatydn yksin ja oli esikuva mo-
nille myéhemmille kotimaisille kokeellisen
elokuvan tekijoille.®®

Ulkomaisia edeltdjia

Filmia on manipuloitu elokuvataiteen ensias-
kelista lahtien. Jo Thomas Edisonin elokuva
Annabelle Butterfly Dance (1895) oli kasin
varitetty, ja 1910-luvulle tultaessa musta-
valkoisten filmien varittaminen kasin oli elo-
kuvateollisuudessa yleinen kaytantd. Myds
elokuvanteolla ilman kameraa — filmia kasit-
telemalla — on pitka historia, josta varhaisen
esimerkin tarjoaa Man Rayn (1890-1976)
elokuva Le Retour a la Raison (1923).%° Sa-
mantyyppisia filmin manipuloinnin tekniikoi-
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ta, joita Ruutsalo kaytti omissa kokeellisissa
elokuvissaan, olivat ennen hanta kayttaneet
esimerkiksi uusiseelantilainen, Britannias-
sa ja Yhdysvalloissa uransa tehnyt Len Lye
(1901-1980) ja skotlantilais-kanadalainen
Norman McLaren (1914-1987), jotka kum-
pikin aloittivat uransa jo 1930-luvulla teke-
malla kokeellisia mainoksia muun muassa
Britannian postille. Ensimmaisen vapaan tai-
de-elokuvansa Free Radicals Len Lye teki to-
sin vasta vuonna 1958.%° Ruutsalon mukaan
han ei omat kokeilut aloittaessaan ollut viela
tietoinen Lyen ja McLarenin tdistéd vaan naki
heidan elokuviaan vasta myéhemmin.®’
Pariisissa lettristit tekivat 1950-luvulla elo-
kuvia, joissa filmia kasiteltin maalaamalla
ja raaputtamalla. Filmin manipulointia nailla
tekniikoilla sisaltaa esimerkiksi Isidore Isoun
(1925-2007) esikoiselokuva Traité de bave
et d’éternité (1951). Isou kaytti esikoiseloku-
vassaan runsaasti myds muista elokuvista
kierratettyd ns. found footage -materiaalia,
jonka kayttd amerikkalaisessa avantgarde-elo-
kuvassa yleistyi vasta vuosina 1955—-1965.5
Kun amerikkalainen kokeellisen elokuvan pio-
neeri Stan Brakhage (1933-2003) mainitsi
Brysselissa vuonna 1958 jarjestetyssa kan-
sainvalisessa kokeellisen elokuvan tapahtu-
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Kuva 5. Eino Ruutsalo, Kineettisid kuvia (1962) © Eino Ruutsalon perikunta (ruutusuu-
rennos: Timo Kinnunen / KAVI).

massa Isidore Isoun vaikuttaneen suuresti  vantekijoista, kavi ilmi, ettei Isidore Isou tai
omaan elokuvatuotantoonsa ja nimesitaman  hanen tuotantonsa ollut muille tapahtumaan
yhdeksi 1900-luvun merkittdvimmista eloku-  osallistuneille kokeellisen elokuvan tekijoille
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ja asiantuntijoille tuttu.®® On siis varsin epa-
todenndkdista, ettd myodskaan Ruutsalo olisi
ennen omia elokuvakokeilujaan nahnyt Isoun
tai muiden lettristien elokuvia, jotka 1950-luvulla
tunsi Pariisissakin vain pieni piiri.

Ruutsalo on kertonut, etta 1960-luvulla
hanta innostivat muiden muassa puolalais-
ten Jan Lenican (1928-2001) ja Walerian
Borowczykin (1923-2006) kollaasianimaa-
tiot, jotka hylkasivat perinteisen animaatio-
elokuvan muodon ja sisallén.®* Toukokuus-
sa 1963 Ruutsalo matkusti yhdessa Otto
Donnerin ja silloisen kamera-assistenttinsa
Peter Lindholmin kanssa Zagrebin nykymu-

Kuva 6. Eino Ruutsalo, Kineettisia kuvia
(1962) © Eino Ruutsalon perikunta (ruu-
tusuurennos: Timo Kinnunen / KAVI).

siikkibiennaaliin.®® Biennaalin ohjelmassa
oli myos itdeurooppalaisia animaatiofilmeja
sisaltanyt elokuvaesitys Expériences 62.%°
Ruutsalo tunsi oppineensa paljon Zagre-
bissa nakemiensa t3ekkildisten, jugoslavia-
laisten ja puolalaisten animaatioelokuvien
tekniikasta.®” Samana vuonna puolalaisia
animaatiofilmeja nahtiin myods Jyvaskylan
kesassa, jonne Jan Lenica oli kutsuttu vie-
raaksi.®®

Nuori Voima -lehti julkaisi alkuvuodesta
1965 lyhennelman Arthur Knightin artikkelis-
ta Beat-sukupolvea selluloidinauhalla, joka
kasitteli amerikkalaista 1950-luvun lopun ja
1960-luvun alkupuolen kokeellista eloku-
vaa ja jossa mainittiin muiden muassa Stan
Brakhage, Kenneth Anger, Marie Menken,
Shirley Clarke ja Maya Deren. Knight tote-
si uuden amerikkalaisen kokeellisen eloku-
van eroavan 1920-luvun avantgardistien fil-
meista siina, ettd esimerkiksi Salvador Dali,
Marcel Duchamp, Fernand Léger, Laszlo
Moholo-Nagy ja Man Ray omaksuivat fil-
min valiaikaisesti taiteellisten tavoitteidensa
kayttoon ja siirtyivat sitten takaisin muihin
valineisiin, kun taas "taman paivan kokeili-
jat ovat ujostelematta vaatineet, etta filmi on
taidemuoto omalla oikeudellaan”.?® Knight
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totesi, etta kenties tunnetuin ja kekselidin "talla
erikoisella kentalld” on kanadalainen Norman
McLaren, joka "maalaa ja raaputtaa abstrakteja
muotojaan suoraan puhtaalle filmille”.”® Knight-
in artikkelin suomentaja Johannes Yrjola huo-
maultti tekstiin lisdamassaan alaviitteessa, etta
"Eino Ruutsalo on tehnyt samalla menetelmalla
lyhytelokuvan Kineettisia kuvia”.”!

Loppuvuodesta 1965 julkaistussa Nuo-
rn Voima -lehden haastattelussa Ruutsalo kertoi
ettei omat kokeilunsa aloittaessaan tiennyt ame-
rikkalaisista filmikokeiluista viela mitaan, mutta oli
sitemmin amerikkalaisia filmeja nahtyaan iloinen
I6ytdessdan samantapaisia pyrkimyksia toisil-
takin.”? Kokeellisten lyhytelokuviensa yhteydet
amerikkalaiseen underground-elokuvaan Ruut-
salo huomasi omien sanojensa mukaan vasta
kun Dipolissa esitettin alan klassikkoja.” lImei-
sesti Ruutsalo viittaa 20.—24.3.1968 jarjestettyyn
Dipolin taidetapahtumaan, jossa amerikkalaisen
underground-elokuvan merkkiteoksia nahtiin en-
simmaista kertaa Suomessa.”

Uusi ulottuvuus

Siirryttydan vuosina 1958-1959 pois esitta-
vyydestd Ruutsalo vei maalauksissaan abst-
raktin ilmaisun aarimmilleen, kunnes katsoi
vuonna 1961 kayttaneensa kaikki maalaus-
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kankaan mahdollisuudet loppuun saamatta
teoksiinsa silti tarpeeksi liikettd ja syvyytta.
Ryhtymalla maalaamaan kankaan sijaan fil-
mikalvolle han paasi ulos tasta taiteellises-
ta umpikujastaan. Aloitettuaan 1950-luvulla
elokuvantekijan uransa melko perinteisilla
dokumenttifilmeilld Ruutsalo teki 1960-lu-
vun alussa irtioton kertomuksellisuudesta ja
suuntautui kohti puhtaasti kuvalliseen ilmai-
suun perustuvaa elokuvaa.

Kineettisi& kuvia (1962) oli ensimmainen
Ruutsalon kokeellisista elokuvista, jotka
aukoivat uusia uria Suomen taidekental-
& ja kestavat hyvin myos kansainvalisen
vertailun. Yhdistdmalla kuvataiteen keino-
ja liikkuvaan kuvaan Ruutsalo raivasi tieta
suomalaiselle video- ja mediataiteelle. Tyos-
kentelemalld vapaasti eri valineilld ja yh-
distamalla niitd han oli nykytaiteen konven-
tioiden edellakavija maassamme. Vaikka
Ruutsalo hylkdsi maalauskankaan pitkaksi
aikaa vuonna 1961, han jatkoi rytmimaalaus-
taan, informalismiaan ja abstraktia ekspres-
sionismiaan maalaamalla filmille 1960-luvun
kokeellisissa lyhytelokuvissaan. Siirtymalla
maalaamaan kankaan sijaan filmikalvolle
Ruutsalo sai teoksiinsa uuden ulottuvuuden,
kun liikevaikutelman illuusion tilalle tuli konk-

NMTahiti 3/2017 | Artikkeli | Marko Home:

reettinen liike. Parin vuoden tyén tuloksena
syntyneesta elokuvasta Kineettisid kuvia
kaynnistyi Ruutsalon kokeellinen 1960-luku.

Viitteet

1 Ruutsalosta ei toistaiseksi ole tehty muuta tutki-
musta kuin pro gradu -tutkielmani "Nuo kuvat eivét
koskaan pyséhtyneet!” — Eino Ruutsalo maalarin
rytmié etsiméssé 1955-1961 (2014).

2 Olen saanut kayttddni Eino Ruutsalon yksityisar-
kiston, jota kukaan ei aiemmin ole kaynyt lapi. Se
sisaltdd muun muassa hanen julkaisemattoman muis-
telmaka&sikirjoituksensa, kirjeenvaihtoa, muistiinpa-
noja, lehtileikekansioita, valokuvia, nayttelyluetteloita
jne. Muu lahdeaineistoni koostuu julkisista arkistoista
ja kirjastoista (Kansallisgallerian arkisto, Kansallinen
audiovisuaalinen instituutti, Kansalliskirjasto jne.) 16y-
tyvasta materiaalista, nayttelykritiikeista, lehtijutuista,
tutkimuskirjallisuudesta, haastatteluista seka tietenkin
Ruutsalon teoksista.

3 Ruutsalo, Eino, Maalarin rytmié etsiméssa, julkai-
sematon muistelmakasikirjoitus (2000), 88, Eino Ruut-
salon arkisto (ERA). Kineettisid kuvia, 1962, 4.56 min,
35 mm, vari, tuotanto, ohjaus, kuvaus ja maalaukset
filmille Eino Ruutsalo, musiikki Otto Donner, Kaarlo
Kaartinen. Kansallisen audiovisuaalisen instituutin

(KAVI) Elonet-tietokanta / Suomen kansallisfilmo-
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24.8.2017).

4 Ruutsalo, Eino, Tiiksjérven ilmataistelijat. Sotalen-
tajasta taiteilijaksi (Helsinki: Tammi, 1995), 97-98,
119-120.

5 Ruutsalo, Maalarin rytmié etsiméssé, 62, ERA.

6 Ruutsalo on kuvannut 1950-luvun lopun maalauk-
siaan esimerkiksi seuraavasti: "Se miké tdhan asti oli
ollut erdanlaista rytmimaalausta, rupesi nyt hakeu-
tumaan konkreettisemmin liikkeen suuntaan” (Ruut-
salo, Eino, "Tekemisen kuvioita”, nayttelyluettelossa
Expohja ‘88 — Ruutsalo, maalauksia ja veistoksia
7.5.-28.8.1988, Fiskars: Expohja-yhdistys, 1988, 20)
ja "Mina tein padosani informalismista vuosina 1958—
1960” (Ruutsalo, Eino, "Informalismin varhaisvuosil-
ta”, kasin kirjoitettu teksti 1.10.1989, ERA). Ruutsalol-
le informalismi ja abstrakti ekspressionismi nayttavat
olleen toistensa synonyymeja: "Minulle henkil6koh-
taisesti uuden etsiminen lahti liikkeelle ekspressionis-
mista. Kehittelyn kautta saattoi ekspressionismista,
siitd puhtaan kerronnallisuuden unohtaen, heittaytya
informalismiin, abstraktiin ekspressionismiin. Se oli
itse asiassa luonnollinen jatke ekspressionistille.”
(Ruutsalo, Maalarin rytmiéa etsimdsséa, 59, ERA.)

7 Helena Ruutsalon (1924-2012) suullinen tiedonan-
to tekijalle 14.5.2010.

8 Ruutsalo, Eino, nayttelyluettelossa Eino Ruutsalo.
1950-lukua, 29.4.—17.5.1981 (Helsinki: Galerie Phergus,




1981), ERA.

9 Ruutsalo, Maalarin rytmié etsimésséa, 25-26,

ERA; Helena Ruutsalon suullinen tiedonanto tekijalle
14.5.2010; Aukusti Tuhka toimi Suomen Taideaka-
temian koulun grafiikan opettajana 1947-1956 ja
opetti useita vuosia myds Taideteollisessa oppilai-
toksessa. Lisaksi han vastasi 1950-luvulla Suomen
taidegraafikkojen liiton tydhuoneen toiminnasta ja
perusti vuonna 1958 taidegrafiikan kurssiateljeen

eli ns. "Tuhkan akatemian”, joka sijaitsi Helsingissa
osoitteessa Nervanderinkatu 11. Useimmat 1940- ja
1950-luvuilla opintonsa suorittaneen taiteilijapolven
keskeisista graafikoista opiskelivat Tuhkan johdol-

la. [Anttonen, Erkki, "Taidegrafiikka 1950-luvulla”,
teoksessa 1950-luku vapautumisen aika, toimittaneet
Pirkko Tuukkanen & Timo Valjakka (Helsinki: Suomen
Taideyhdistys, 2000), 124—-125; Ylipoussu, Ellinoora,
"Tuhka ja hanen kipinénsa”, Viikkosanomat 43/1962,
26.10.1962.]

10 Sinisalo, Soili, "Liikkeen muodot. Eino Ruutsalo,
kokeilija, kineettinen taiteilija, elokuvantekija”, Taide
6/1975.

11 Helmikuussa 1955 Eino Ruutsalo, Ahti Lavonen
ja Veikko Marttinen kutsuivat taiteilijoita koolle Klaus
Kurjen kabinettiin kehittelemaan ajatusta grafiikkaryh-
man perustamisesta. Kokoontumisen seurauksena
syntyi 10 hengen taiteilijaryhma, joka otti nimekseen
X/10. (Ruutsalo, Maalarin rytmié etsimdsséa, 44, ERA.)

Hameenlinnan taidemuseossa (17.-27.10.1955)
pidetyssa ensimmaisessa X/10-nayttelyssa olivat
mukana Eino Ruutsalo, Ahti Lavonen, Olavi Haara-
la, Igor Eriksson, Erkki Hervo, Eero Kumlin, Veikko
Makinen, Lisbet Lund ja Sophie Taxell. Alun perin oli
tarkoitus, ettd myds Lasse Marttinen olisi osallistunut
nayttelyyn, mutta han tuli toisiin ajatuksiin. Nayttelyyn
osallistuneilta yhdeksalta taiteilijalta oli Hdmeenlinnan
taidemuseossa esilla viitisenkymmenta piirustusta ja
grafiikan ty6ta. [U. H-nen (Urho Heinanen), "Nuorta
grafiikkaa ja piirroksia Hameenlinnassa”, Aamulehti
23.9.1955.] Lahden Taidehallissa jarjestetyssa toises-
sa X/10-nayttelyssa (8.—15.11.1955) tuli henkildvaih-
doksia, kun Ahti Lavonen, Lasse Marttinen ja Veikko
Makinen jattaytyivat ryhmasta pois, ja uusina jasenina
ryhmaan liittyivat Mauri Favén ja Pentti Kaskipuro.
Lahden Taidehallissa X/10-nayttelyssa olivat mukana
Eino Ruutsalo, Olavi Haarala, Igor Eriksson, Erkki
Hervo, Eero Kumlin, Lisbet Lund, Sophie Taxell, Mauri
Favén ja Pentti Kaskipuro. ("Grafiikka- ja piirus-
tusnayttely esilla Taidehallissa”, Lahti 9.11.1955.)
Helsingissa Galerie Horhammerissa 26.11.1955
avattuun kolmanteen X/10-ndyttelyyn mennessa ko-
koonpano muuttui jélleen. Kahden yhdeksan hengen
kokoonpanolla jarjestetyn nayttelyn jalkeen ryhma
esiintyi Galerie Horhammerissa nimensa mukaisesti
10-henkisend, kun mukana olivat Eino Ruutsalo,

Olavi Haarala, Igor Eriksson, Erkki Hervo, Eero Kum-
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lin, Lisbet Lund, Sophie Taxell, Mauri Favén, Pentti
Kaskipuro seka uusi jasen Tapio Tapiovaara. (Ruut-
salo, Eino, "Kuvataidetoimintaa ajalla 1955-1966", 3,
kasin kirjoitettu paivaamaton teksti, ERA.) Kevaalla
1956 kuusihenkiseksi supistunut ryhma X/6, johon
kuuluivat Eino Ruutsalo, Olavi Haarala, Igor Eriksson,
Mauri Favén, Eero Kumlin ja Tapio Tapiovaara, paasi
esille myods Ruotsisssa. Tukholmassa X/6-ryhman
nayttelyssa Nutidsgrafik frén Finland (Sturegalleriet
20.4 —8.5.1956) oli mukana yhteensa 43 teosta,
joista kuusi oli Ruutsalon. [Ruutsalo, Maalarin rytmia
etsimassa, 44, ERA; X/6 Nutidsgrafiken fran Finland,
Sturegalleriet, Sturegatan 38, nayttelyluettelo, ERA.]
Elokuussa 1956 Helsingin Sanomat, Uusi Suomi ja
[lta-Sanomat uutisoivat ilmeisesti STT:n laatiman
tekstin, jonka mukaan "suomalaisen taiteiljaryhman
X/6 taidegrafiikan nayttely, joka viime kevaana saa-
vutti kiistattoman menestyksen Tukholmassa, jatkaa
nyt skandinaavista kiertuettaan Kédpenhaminassa”
["X/6-nayttely Kbdpenhaminaan®, Helsingin Sanomat
31.8.1956; "Suomalaista taidegrafiikkaa Kéopenha-
minassa”, Uusi Suomi 31.8.1956; "X/6-nayttely Kbdpen-
haminaan”, llta-Sanomat 1.9.1956.] X/6-ryhman nayttely
Nutidsgrafik fra Finland nahtiin samana syksyna Koépen-
haminassa (Galerie Dome 14.—27.9.1956), josta se
siirtyi tanskalaisten iséntien toivomuksesta Maribohon
(Stiftsmuseet 28.9.—14.10.1956). Talla kertaa mukana

oli yhteensa 46 teosta, joista kahdeksan oli Ruutsa-




lon. [Ruutsalo, Maalarin rytmia etsiméssé, 44, ERA,
X/6 Nutidsgrafik fra Finland, Galerie Dome, Dyrkev 1,
nayttelyluettelo, ERA.] X/6-ryhman nayttelyjen lisaksi
Ruutsalon teoksia nahtiin ulkomailla myds muissa
yhteyksissa. Aktuell Konstin Oslossa kesékuussa
1956 jarjestamaan pohjoismaisen grafiikan nayttelyyn
osallistuivat Eino Ruutsalon ja Olavi Haaralan lisaksi
my6s Sam Vanni, Erkki Kulovesi ja Onni Mansnerus.
["Suomalaiselle grafiikalla menestysta ulkomailla”,
Uusi Suomi 19.8.1956.] Ruutsalon grafiikkaa oli esilla
my6s Opetusministerion Barcelonassa tammikuus-
sa 1957 jarjestdmassa nayttelyssa Exposicion del
grabado artistico finlandés (24.—31.1.1957), joka

oli ensimmainen virallinen suomalainen taidenayt-
tely Espanjassa ja pyrki antamaan lapileikkauksen
suomalaisesta taidegrafiikasta. Mukana oli 146 tyota
aina vanhoista mestareista, kuten A. W. Finch, Akseli
Gallen-Kallela, Hugo Simberg ja Ellen Thesleff, nuo-
remman polven tekijéihin, kuten Ina Colliander, Pentti
Kaskipuro, Anitra Lucander, Lars-Gunnar Nordstrém,
Tuulikki Pietila ja Rolf Sandqvist. [Ruutsalo, Maalarin
rytmié etsimassé, 46, ERA; "Suomalaista grafiikkaa
Espanjaan”, Uusi Suomi 15.11.1956.] Kesalla 1957
X/6-ryhman taiteilijat osallistuivat Moskovassa jarjes-
tetyn kansainvalisen nuorisofestivaalin taidenayttelyi-
hin. Suomen taidemaalariliiton kokoaman nayttelyn
lisdksi Moskovaan lahti Suomesta 14 graafikkoa

(X/6-ryhma ja kahdeksan muuta, kuten Lars-Gunnar

Nordstrom) seka viisi kuvanveistajaa. ["Suomalais-
ta taidetta Moskovan festivaaliin®, Kansan Uutiset
7.6.1957; "Suomalaista taidetta Moskovaan”, Uusi
Suomi 7.6.1957.]

12 Ruutsalo, Eino, "Kuvataidetoimintaa ajalla 1955—
1966”, 4-5, kasin kirjoitettu paivaamaton teksti, ERA;
Sinisalo, "Liikkeen muodot”, Taide 6/1975. Vuonna
1956 Eino Ruutsalo ja Olavi Haarala olivat saaneet
Aukusti Tuhkan suosituksesta luvan tyéskennella Tai-
degraafikkojen uudessa tydbhuoneessa Mikonkadulla,
vaikka eivat olleet liiton jasenia. Ruutsalo ja Haarala
kayttivat tiloja ilmeisesti niin ahkerasti, etta se heratti
liton jasenien keskuudessa naraa. Alkuvuodesta
1957 Taidegraafikkojen liitto paatti vaihtaa tyéhuo-
neelle lukot, koska katsoi etta avaimia oli joutunut
ulkopuolisille, jotka hairitsivat jasenten tyoskentelya
siella. Metalligrafiikan teko katkesi Ruutsalon osalta
siihen, ettad hanella ei ollut enaa kaytdssa prassia
vedostusta varten. (Ibid.)

13 Eteldesplanadin ja Korkeavuorenkadun kulmas-
sa (Korkeavuorenkatu 36 — Eteldesplanadi 20) oli
vuoteen 1949 asti toiminut taiteilijoiden suosima
Brondinin kahvila, jota kutsuttiin Brondaksi. K.M.
Brondin oli perustanut vuonna 1893 talon Esplana-
din puoleisiin katutason liiketiloihin leipomon ja sen
ylapuolelle toiseen kerrokseen kahvilan. Café Brondin
eli kukoistuskauttaan 1910-luvulta 1930-luvulle,

jolloin siella viihtyivat muiden muassa Tyko Sallinen
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ja Marraskuun ryhma seka Tulenkantajat. Samaisen
kiinteiston punatiilisen piharakennuksen ullakkotiloi-
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kolmivuotisnayttelylle, josta brondalaiset oli reputet-

tu (Ruutsalo, Maalarin rytmia etsimdssé, 49, ERA).
Sakari Saarikivi katsoi Uusekspressionistit-naytte-
lyssa esiintyneen nuoren maalariryhman edustavan
l&hinna abstraktia ekspressionismia (Saarikivi, S.,

"Nykysuomalainen modernismi”, Helsingin Sanomat

23.10.1959). 1!

18 Wiking Forsstromin suullinen tiedonanto tekijalle
31.3.2011. Suomen taide 1961 -vuosikirjaan kirjoit-

tamassaan artikkelissa Erik Kruskopf kutsuu Olavi
Haaralaa "Brondinin ryhman johtavaksi jaseneksi”,
mutta muissa lahteissa Brondinin ryhman johtohahmo-
na mainitaan yleensa Eino Ruutsalo [Kruskopf, Erik
1961. "Taiteemme 1950-luku”, 26, teoksessa Suomen
taide 1961, toimittaneet Taisto Ahtola et. al. (Helsinki:
Suomen taiteilijaseura & WSQOY, 1961), 7-33].

19 Kruskopf, Erik, "Brondinin ryhma”, Arkkitehti
9/1959.

20 Saarikivi, S. [Sakari Saarikivi], "THaarala ja Ruutsa-
lo”, Helsingin Sanomat 17.11.1957; E. J. V. [Einari J.
Vehmas], "Nuoria maalareita”, Uusi Suomi 15.11.1957.
21 Jaameri, Hannele, "Mustamaalarin metsan sisuk-
set”, Suomen Kuvalehti 18/1988, 6.5.1988.

22 Kastemaa, Heikki, Nykyaikojen kampanjat.
Ars-nayttelyt ja niiden vastaanotto 1961-2006, Kirjoi-



tuksia taiteesta 5 (Helsinki: Kuvataiteen keskusarkisto
18 / Valtion taidemuseo, 2009), 21.

23 Aarnio, Eija, "Uushankinnat Ars-nayttelyissa eli
miten erottaa ikuinen ohimenevasta, teoksessa”, Ars
50 vuotta. Muistoja, historiaa, ndkékulmia 1961-2011,
toimittajat Helena Erkkila & Maritta Mellais (Helsinki:
Kuvataiteen keskusarkisto, 2010), 89—113; Erkkila,
Helena, "Ensimmaiset Ars-nayttelyt suhteessa lansi-
maisen kuvataiteen murroksiin 1960-luvulla”, teok-
sessa Ars 50 vuotta, 11-23; Lavonen, Ahti, "Ars 1961
Helsinki”, Eteld-Suomi 4.11.1961, teoksessa Ahti
Lavonen — aikansa haastaja, toimittaja Liisa Lindgren
(Helsinki: Kuvataiteen keskusarkisto & Jack-in-the-
Box, 2002), 52-53; Kastemaa 2009, 14. Ars 61:ssa
oli mukana yhteensa 238 teosta 116 taiteilijalta, joista
17 oli suomalaisia. Mukana olivat mm. Lauri Ahigrén,
Erik Enroth, Mauri Favén, Ahti Lavonen, Anitra Lucan-
der, Sam Vanni, Rafael Wardi, Eila Hiltunen, Kauko
Rasanen, Kain Tapper ja Aimo Tukiainen (Ars 1961
Helsinki, Ateneum 13.10.—12.11., nayttelyluettelo).

24 Wiking Forsstrédmin suullinen tiedonanto tekijalle
31.3.2011; Karjalainen, Tuula, Uuden kuvan raken-
tajat. Konkretismin ldpimurto Suomessa, Helsinki:
WSOY, 1990), 56; Sarajas-Korte, Salme, "Roman-
tiikkan paluu”, nayttelyluettelossa Kokeileva 60-luku

/ Experimenterande 60-tal, Ateneumin taidemuseo
8.5.-8.6.1980 (Helsinki: Suomen Taideakatemia nayt-
tely- ja tiedotusosasto, 1980), 3—18; Suhonen, Pekka,

NMTahiti 3/2017 | Artikkeli | Marko Home:

"Meidan suomalainen taiteemme”, teoksessa Pohjoi-
sia kuvia. Nordiska bilder. Taide 77 (Helsinki: Suomen
Taiteilijaseura, 1977), 100-106; Valkonen, Markku,
Kuvien Suomi. Suomen taiteen vuosisadat (Helsinki:
Otava, 1992), 138—-141.

25 Eino Ruutsalon teksti nayttelyjulkaisussa Ruutsa-
lo, maalari ja kineetikko, 5.2.—2.3.1975, Lahden Taide-
museo, Vesijarvenkatu 11, Lahti, ERA.

26 Ruutsalo, "Tekemisen kuvioita”, 20.

27 Eino Ruutsalon teosluettelo 1991, ERA.

28 Valkonen, Markku, "Monen arvon vuosikymmen”,
teoksessa Taide 72 (Helsinki: Suomen Taitelijaseura
& WSOY, 1972), 27-33.

29 Ojanpera, Riitta, "Kirkas ja valoisa aika. Ahti
Lavosen taidekasityksesta 1960-luvulla”, teoksessa
Kirjoituksia taiteesta 2. Kuvataidekriitikkoja, taide-ela-
mén vaikuttajia ja valistajia, toimittajat Ulla Vihanta &
Hanna-Leena Paloposki (Helsinki: Valtion taidemuseo
/ Kuvataiteen keskusarkisto, 1998), 113; Ojanpera,
Riitta, Kriitikko Einari J. Vehmas ja moderni taide
(Helsinki: Kuvataiteen keskusarkisto 20 / Valtion
taidemuseo, 2010), 271.

30 Ibid.

31 Ibid.

32 Ruutsalo, Eino, "Ajatuksia 50-lukua koskevan
nayttelyni myota”, kasin kirjoitettu paivaamaton teksti,
ERA. Kyseinen "50-lukua koskeva nayttelyni”, johon

tekstin otsikossa viitataan, oli Galerie Phergusin Eino

24 maalausta sekunnissa

Ruutsalo. 1950-lukua, 29.4.—17.5.1981.

33 "Maalauksia, kinetiikkaa, filmeja. Ruutsalon koko
kuva”, Eteld-Suomen Sanomat 5.2.1975.

34 Sinisalo, “Liikkeen muodot”, Taide 6/1975.

35 Audio Brandon Films Collection of International
Cinema 1975, 551, ERA.

36 New York — usvainen kaupunki, 1952, 10 min, 35
mm, mv, ohjaus, kasikirjoitus ja kuvaus Eino Ruutsa-

lo; KAVIn Elonet-tietokanta / Suomen kansallisfilmo-

24.8.2017); Eino Ruutsalon filmografia ja filmiesittely,
1977, ERA; Eino Ruutsalon teosluettelo 1991, ERA.

37 Valtion elokuvatarkastamon tarkastuskortit, ERA.
38 Eino Ruutsalo teki yhteistydssa Aarne Syvapuron
kanssa elokuvat Vanhaa ja uutta Helsinkié (1954),
Unelmien Pariisi (1955), Ullakko eldéa (1958), Puhu-
vat kddet (1959) ja Sékeitd Holapan runoista (1960).
Naistd ensimmaisessa Syvapuro oli kuvaajana ja

muissa tuottajana. Aarne Syvapuro, KAVIn Elonet-tie-

39 Ruutsalo, Maalarin rytmié etsimésséa, 72, ERA;

Eino Ruutsalo, KAVIn Elonet-tietokanta / Suomen

grafia ja filmiesittely, 1977, ERA; Eino Ruutsalon
teosluettelo 1991, ERA.
40 Saure, Salme, "Ruutsalo”, Elokuva-Aitta 3/1965.



41 Ruutsalo, Maalarin rytmié etsimasséa, 82, ERA.
42 Kuosmanen, Leo, "Saammeko esitella: Eino Ruut-
salo”, 47, Somistaja 4/1968.

43 *Viisi vuotta filmintekijana”, Haagan-lehti
16.4.1966.

44 Petdja, Jukka, "Kuvarunot ja konerunot selluloidil-
la. Eino Ruutsalon lyhytelokuva 1960-luvun tunnoista
yhdistelee estoitta makulatuurikirjaimia, piirroksia,
mainoksia, likennemerkkeja ja runoja”, Helsingin
Sanomat 23.4.1989.

45 Ruutsalo, Eino, "Kineettisesta elokuvasta ja
siihen sijoittuvasta kuva- ja 4animateriaalista”, Jukka
Ruohomaelle toimitettu julkaisematon ja paivaamaton
kirjoitus 1990-luvun alusta, ERA.

46 Eino Ruutsalon haastattelu dokumenttielokuvassa
Lisaa piirrettyé elokuvaa — suomalaisen animaation
vaiheet 1940—-1966. Ohjaus, kasikirjoitus ja tuotanto
Juho Gartz & Lauri Tykkylainen, 1982, 33 min, Yleis-
radion televisioarkisto.

47 *Viisi vuotta filmintekijana”, Haagan-lehti
16.4.1966; OJ, "Kineettistd Ruutsaloa”, Projektio
2/1966.

48 Muistelmakasikirjoituksessaan Ruutsalo ilmoit-
taa Kineettisid kuvia -elokuvan sisaltavan "yli 7000”
filmiruutua (Ruutsalo, Maalarin rytmié etsiméssé, 88,
ERA). Valtion elokuvatarkastamon tarkastustietojen
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Kineettisid kuvia -elokuvan pituudeksi on ilmoitettu

6 minuuttia, mihin nopeudella 24 kuvaa sekunnissa
kuvatussa elokuvassa mahtuu 8640 filmiruutua (Valo
Ja liike / Ljus och rérelse 7.—14.2.1968, Amos An-
dersonin taidemuseo, nayttelyluettelo, ERA). Tiedon
Kineettisid kuvia -elokuvan yli 8600 filmiruudusta ovat
esittdneet my6s Kuljuntausta [Kuljuntausta, Petri, On/
Off. Eetteridénista sdhkémusiikkiin (Helsinki: Like &
Kiasma, 2002), 582] ja Taanila [Taanila, Mika 2007.
"Seitsemannen taiteen sivullisia — kokeellinen elokuva
Suomessa 1933-1985", 19, teoksessa Sdhkémetsé
videotaiteen ja kokeellisen elokuvan historiaa Suo-
messa 1933-1998, toimittanut Kirsi Vakiparta (Helsin-
ki: Kuvataiteen keskusarkisto, 2007), 10-81].

49 Jokinen, "Pitka tie lyhytkuviin”, Apu 23/1966.

50 Henrik Otto Donnerin (1939-2013) suullinen
tiedonanto tekijalle 29.4.2013; Kaarlo Kaartisen (s.
1930) suullinen tiedonanto tekijalle 3.7.2013.

51 Ruutsalo, Eino, "Kineettisesta elokuvasta ja siihen
sijoittuvasta kuva- ja d&nimateriaalista”, julkaisematon
ja paivaamaton kirjoitus 1990-luvun alusta, ERA.

52 Petdja, "Kuvarunot ja konerunot selluloidilla”,
Helsingin Sanomat 23.4.1989.

53 Ruutsalo, Maalarin rytmiéa etsiméssé, 88, ERA;

24 maalausta sekunnissa

Eino Ruutsalon filmografia, ERA; Taanila, “Seitseman-
nen taiteen sivullisia”, 19; XV festival internazionale
del film diploma d’onore rilasciato a Eino Ruutsalo
(Finlandia) produttore del film Kineettisid kuvia, Lo-
carno 29 luglio 1962, (Locarnon festivaalin Kineettisiéa
kuvia -elokuvalle myontama kunniakirja, ERA).

54 Eino Ruutsalo, KAVIn Elonet-tietokanta / Suo-

filmografia ja filmiesittely, 1977, ERA; Eino Ruutsalon 1!

teosluettelo 1991, ERA.

55 Hetkid ybssé, 1961, 82 min, 35 mm, my, tuotan-

to, ohjaus, kasikirjoitus, kuvaus, lavastus ja leikkaus
Eino Ruutsalo; kasikirjoitusavustaja Helge Lilja,
aanitys Heikki Laakkonen, B-kuvaaja Pentti Pietinen,
kuvausapulainen Pentti Seppanen, musiikki Osmo
Lindeman, kertoja Unto Salminen; Valtion elokuvatar-
kastamon paatds, tarkastusnumero 11048, vero 10
%, K-16, 4.4.1961; KAVIn Elonet-tietokanta / Suo-

luettelo 1991, ERA; Rakas..., 1961, 85 min, 35 mm,
my, tuotanto, ohjaus, kasikirjoitus, kuvaus, lavastus ja
leikkaus Maunu Kurkvaara, aanitys Tuomo Kattilakos-
ki, kuvaussihteeri Sinikka Kurkvaara, musiikki Osmo
Lindeman; KAVIn Elonet-tietokanta / Suomen kansal-

(haettu 24.8.2017).

20



56 Maunu Kurkvaaran (s. 1926) suullinen tiedonanto
tekijélle 1.2.2013.

57 Kuuskoski, Martti-Tapio et al., "Pidemmaille!
Maunu Kurkvaaran haastattelu hanen tyéhuoneellaan
Punavuoressa 9.3.2005”, Filmihullu 2/2005.

58 Esimerkiksi underground-yhtye The Spermin kei-
koilla vuosina 1967—-1968 elokuviaan esittanyt Peter
Widén on kertonut Ruutsalon olleen hanelle esikuva,
joka kannusti ei-kaupallisen elokuvan tekoon (Taanila,
"Seitsemannen taiteen sivullisia”, 27-28). Myos lahes
50 kokeellista lyhytelokuvaa vuosina 1976—-1986 teh-
nyt Pasi "Sleeping” Myllymaki (s. 1950) on maininnut
Ruutsalon kokeelliset elokuvat tarkeaksi innoittajak-
seen (Pasi Myllymaen suullinen tiedonanto tekijalle
11.6.2016).

59 van Ingen, Sami, Moving Shadows: Experimental
Film Practice in a Landscape of Change (Helsinki:
Finnish Academy of Fine Arts, 2012), 55-57.

60 Scheffer, Bernd et. al. (toim.), Typemotion: Type
as Image in Motion (Karlsruhe: ZKM Center for Art
and Media & Hatje Cantz Verlag Ostfildern, 2015),
151, 360-364.

61 Ruutsalo, Maalarin rytmia etsiméssé, 82, ERA.
62 Cabanas, Kaira M., Off-Screen Cinema. Isidore
Isou and the Lettrist Avant-Garde (Chicago: The Uni-
versity of Chicago Press, 2014), 37.

63 Cabanas, Off-Screen Cinema, 136.

64 Talaskivi, Paula, "Ei elamé&a ilman liiketta”, Oma

NTahiti 3/2017 | Artikkeli | Marko Home:

Markka 9/1978.

65 Ruutsalo, Maalarin rytmié etsiméssé, 87, ERA;
Henrik Otto Donnerin suullinen tiedonanto tekijalle
29.4.2013; Donner, Henrik Otto, "Amerikansk skandal
och succé i Zagreb”, Hufvudstadsbaldet 29.5.1963.
Muistelmakasikirjoituksessaan Ruutsalo kertoo
kayneensa Otto Donnerin ja Peter Lindholmin kanssa
Zagrebin nykymusiikkibiennaalissa vuonna 1962,
mutta kyseessa on muistivirhe, silla tapahtumaa

ei jarjestetty vuonna 1962. Ensimmainen Zagrebin
nykymusiikkibiennaali jarjestettiin vuonna 1961 ja
toinen vuonna 1963. Zagrebin nykymusiikkibiennaa-

lin vuoden 1963 ohjelma: http://www.mbz.hr/index.

(haettu 24.8.2017).

66 Donner, Henrik Otto, “Amerikansk skandal och
succe i Zagreb”, Hufvudstadsbladet 29.5.1963.

67 Toiviainen, Sakari, "Raaputa, syovyta seka rajayta.
Eino Ruutsalon tuhat ja yksi yritysta paasta eroon
‘juonielokuvan orjuudesta™, Aamulehti 7.3.1991.

68 Kuljuntausta, On/Off, 581.

69 Knight, Arthur, "Beat-sukupolvea selluloidinauhal-
la”, Nuori Voima 1/1965.

70 Ibid.

71 Ibid.

72 "Nuori Voima haastattelee Eino Ruutsaloa”, Nuori
Voima 7-8/1965.

73 Petaja, "Kuvarunot ja konerunot selluloidilla”, Hel-

24 maalausta sekunnissa

singin Sanomat 23.4.1989. Termi "underground-elo-
kuva” esiintyi ensimmaisen kerran vuonna 1961,

kun Stan Vanderbeek kaytti sitd 1950- ja 1960-luvun
taitteen avantgarde-elokuvista Film Quarterly -lehteen
kirjoittamassaan artikkelissa [Sitney, P. Adams, Vi-
sionary Film: The American Avant-Garde, 1943—-2000
(New York: Oxford University Press, 2002) 328].

74 Ruutsalo, Maalarin rytmié etsiméssa, 90, ERA;

Taanila, "Seitsemannen taivaan sivullisia”, 25.

FM Marko Home valmistelee Helsingin
yliopistossa taidehistorian vaitoskirjaa
Eino Ruutsalon kokeellisesta 1960-luvus-
ta.

21




