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Tassa artikkelissa luon katsauksen sarjaku-
vaan ja sarjakuvatutkimukseen taidehistori-
an nakokulmasta. Sarjakuvatutkimus on talla
hetkella vahvassa kasvussa, ja akatemian li-
saksi sarjakuva on Ioytanyt tiensa myos mu-
seoihin. Taidehistorian tutkimuskentalla sar-
jakuva on kuitenkin edelleen marginaalissa,
eika kuvataiteen — etenkaan poptaiteen — ja
sarjakuvan suhde ole mitenkdan ongelma-
ton. Siitd huolimatta, etta taidehistorian tut-
kimuksessa sarjakuva ei juuri ndy, monissa
sarjakuvissa taidehistoria sen sijaan kylla
nakyy.

Sarjakuvataiteen alkupisteen maarittely
on haastavaa, silla sarjakuvan historia ulot-
tuu eri ndkemysten mukaan joko 1800-luvun

lopulle, jolloin sarjakuva “syntyi” modernis-
sa muodossaan printtimediassa, 1700- ja
1800-lukujen pilapiirrosperinteeseen tai tu-
hansien vuosien paahan esihistoriaan, luola-
maalausten sarjallisuuteen saakka. Sarjaku-
vataiteilija ja sarjakuvatutkimuksen pioneeri
Scott McCloud pitda sarjakuvaa vuosisato-
ja vanhana taiteenlajina, mutta toteaa, etta
usein se kuitenkin nahdaan suhteellisen uu-
tena keksintona."

Sarjakuva on itsendinen taidemuotonsa
eikd esimerkiksi kirjallisuuden alalaji.? Sar-
jakuvan historia on ainakin yhta pitkd kuin
valokuvan tai elokuvan, mutta se karsii edel-
leen jossain maarin arvostuksen puuttees-
ta. Ranskankielisen sarjakuvatutkimuksen
uranuurtaja Thierry Groensteen listaa mah-
dollisia syita sille, miksi sarjakuva on nahty
merkitykseltdan alempiarvoisena kuin monet
muut taidemuodot, ja mainitsee muun muassa
sen hybridiluonteen kuvaa ja sanaa yhdistava-
na ilmaisuvalineend, sarjakuvan laheisen suh-
teen vaheksyttyyn karikatyyriperinteeseen seka
sen, etta vaikka sarjakuvia tehdaan yha useam-
min aikuiselle lukijakunnalle, rinnastetaan ne
edelleen toistuvasti lastenkirjallisuuteen.?

Poikkitieteellinen sarjakuvatutkimuk-
sen kentta

Siind missa sarjakuva on kohtalaisen nuo-
ri taidemuoto, on sarjakuvatutkimus viela
nuorempi ilmi6. Sekd Suomessa ettd kan-
sainvalisesti sarjakuvaa kylla tutkittin jo
1950-luvulla, mutta kiinnostus kumpusi kas-
vatuksellisista Iahtdkohdista, ja tutkimuksen
kohteena oli sarjakuvien (negatiiviset) vai-
kutukset lapsiin, eivat sarjakuvat itsessaan.*
Ranskankielisissd maissa sarjakuvalla on jo
pitkdan ollut arvostettu asema osana kulttuu-
ria, ja Ranskassa sarjakuvaa on tutkittu aka-
teemisesti 1960-luvulta lahtien, aluksi lahin-
na semioottisesta nakdkulmasta.> 1980- ja
1990-luvuilla tutkimuksessa alkoi nakya kiin-
nostus sarjakuvaan itsendisena taiteenlajina
ja omalaatuisena ilmaisumuotona. 2000-lu-
vulla sarjakuva on jossain maarin vakiin-
nuttanut paikkansa tutkimuksen kohteena
etenkin Euroopassa ja Pohjois-Amerikassa,
ja tutkimusta tehdaan suhteellisen tasapuo-
lisesti keskittyen seka sarjakuvan estetiik-
kaan ja muotoon ettd sen yhteiskunnallisiin
ulottuvuuksiin.® Juuri nyt sarjakuvatutkimus
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Kuva 1. Tiitu Takalo: "Prinsessa”, teoksessa J4& (Tam-
pere: Suuri Kurpitsa, 2015), 59.

on vahvassa kehitysvaiheessa, mika nakyy
sekd sarjakuvatutkimuksen julkaisuina etta
vuosittain jarjestettavind konferensseina.
Suomessa sarjakuvaa kasittelevat lehti-
jutut ja kritiikit alkoivat yleistya 1980-luvulta
[&htien ja 1990-luvulla my6s suomalainen
sarjakuvatutkimus otti ensiaskeleensa. En-

simmainen suomalainen sarjakuvaa kasitte-
leva vaitdskirja on Pekka A. Mannisen Vas-
tarinnan vélineisté. Sarjakuvaharrastuksen
merkityksid vuodelta 1995. Suomessa on
tehty toistaiseksi vasta seitseman sarjaku-
vaa kasittelevaa vaitdskirjaa: edella mainittu
kasvatustieteiden alalta, yksi sosiologiasta,
yksi kulttuurihistoriasta, yksi kielitieteissa,
yksi nykykulttuurin tutkimuksen oppiainees-
sa ja kaksi kirjallisuustieteistd. Tutkimusta
tehdaan siis monissa eri oppiaineissa, mika
kertoo siitd, ettd kyseessd on yhtenaisen
tieteenalan sijaan hajanainen tutkimuskent-
ta. Kuten monissa muissakin maissa, myos
Suomessa sarjakuvatutkimus on edelleen
yksittaisten tutkijoiden harteilla.

Sarjakuviin erikoistunut toimittaja Heikki
Jokinen toteaa, ettei Suomessa "ole missaan
sarjakuvaa omana itsenaan tutkivaa oppiai-
netta”, mutta jatkaa: "Toisaalta voidaan to-
deta, ettd sarjakuvan luonteeseen monialai-
suus kylla sopii.”” Jokisen kahteen suuntaan
kurottava lausahdus sarjakuvatutkimuksen
omasta oppiaineesta on linjassa kansain-
valisella kentalla esitettyjen vastakkaisten
nakemysten kanssa. Sarjakuvatutkimukselle
pyhitetyn oppiaineen perustamisen puolesta
argumentoidaan esimerkiksi alan legitimoin-

tiin viittaamalla kun taas oppiaineettomuutta
perustellaan vetoamalla siihen, ettd yhtenai-
nen sarjakuvatutkimuksen oppiaine saattai-
si tuhota sen poikkitieteellisen innostuksen,
jonka siivittamana sarjakuvatutkimusta talla
hetkelld tehdaan.® Arvostettu sarjakuvatutki-
ja John A. Lent ei nde sarjakuvatutkimuksen
oppiaineen perustamista valttamattomana
alan kukoistamiselle ja toteaa, ettd vakiin-
tuneissa oppiaineissa toimivat tutkijat voivat
aivan hyvin kutsua itsedan sarjakuvatutki-
joiksi.®

Viestinnan tutkija Juha Herkman jakaa
sarjakuvatutkimuksen kolmeen suuntauk-
seen: sarjakuvan historian tutkimukseen,
sarjakuvaa yhteiskunnallisena ilmiona poh-
tiviin tutkimuksiin seka sarjakuvailmaisuun
keskittyvaan tutkimukseen.® Sarjakuvail-
maisussa yhdistyvat erilaiset merkkijarjes-
telmat, mistd johtuen sarjakuvatutkimus
yhdistelee monia eri teoriaperinteita yli tietei-
den rajojen. Suomessa sarjakuvatutkimus-
ta tehdaan paljon kieli- ja kdannostieteissa
mutta myds kirjallisuustieteissa sarjakuva on
onnistunut 16ytamaan paikkansa. Esimerkik-
si Helsingin yliopistossa toimiva ja kansain-
valisestikin tunnustettu kirjallisuudentutkija
Kai Mikkonen julkaisi vastikdaan sarjakuvien
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kerronnallisuuteen keskittyvan teoksen Nar-
ratology of Comic Art (Routledge, 2017). Jy-
vaskylan yliopistossa taas toimii Don Rosan
Ankka-sarjakuvista vuonna 2013 vaitellyt ja ta-
ten epavirallisen ankkatohtori-tittelin ansainnut
nykykulttuurintutkija Katja Kontturi kuin myos
kaksi sarjakuvatutkimukseen keskittynytta
kirjallisuustieteen vaitdskirjatutkijaa.

Mitd sarjakuvatutkimuksen opetukseen
tulee, ainakin Abo Akademissa, Jyvaskylas-
sa ja Tampereella on jarjestetty tai jarjeste-
taan yksittaisia sarjakuvatutkimuksen kurs-
seja. Esimerkiksi sarjakuviin erikoistunut
vaitoskirjatutkija ja yliopisto-opettaja Leena
Romu opettaa kevaalla 2018 Tampereen
yliopistossa kirjallisuustieteen aineopintoi-
hin kuuluvan Pitkan sarjakuvakertomuksen
erityispiirteet -kurssin. Sosiologiasta vaitellyt,
mutta viime vuosina kotimaisen kirjallisuuden
tutkimusprojekteissa toiminut sarjakuvatutki-
ja Ralf Kauranen jarjesti Turun yliopistossa
vuonna 2013 Sarjakuvatutkimuksen semi-
naarin, josta sai alkunsa edelleen aktiivisesti
kokoontuva sarjakuvatutkimuksen opinto-
piiri. Opintopiirissd on toiminut alusta asti
Kaurasen lisaksi seka allekirjoittanut etta
kaksi muuta sarjakuviin erikoistuvaa Turun
yliopiston tohtorikoulutettavaa, joista toinen

toimii yleisessa kirjallisuustieteessa ja toinen
mediatutkimuksen oppiaineessa. Itse kirjoi-
tan sarjakuvaa kasittelevaa vaitdskirjaa tai-
dehistoriaan — ensimmaisena ja tietadkseni
ainoana Suomessa.

Sarjakuva taidehistoriassa
Taidehistoriassa sarjakuva on pysytellyt pit-
kaan tutkimuksen marginaalissa. Taidehisto-
rian kentalta loytyy kuitenkin muutamia poik-
keuksia, tutkijoita, jotka ovat suunnanneet
ammatillisen katseensa sarjakuvaan. Tai-
dehistoriallisen sarjakuvatutkimuksen edel-
lakavijana pidetdan englantilais-yhdysval-
talaista David Kunzlea, jonka akateemisen
kiinnostuksen kohteena sarjakuva ja etenkin
sen historia on ollut jo 1970-luvulta lahtien.
Monessa suhteessa Aby Warburgin ja Ernst
Gombrichin jalanjaljissa asteleva Kunzle on
kirjoittanut muun muassa sarjakuvastrippien
historiasta ulottaen aineistonsa aina kirjapai-
non keksimisen aikoihin 1450-luvulle asti.™
Sekd pohjoismaissa ettd kansainvalisesti
taidehistorioitsijoiden kiinnostus sarjakuvaa
kohtaan on hitaasti kasvamassa.’? Suomes-
sa sarjakuvista kiinnostuneet taidehistorian
tutkijat voi kuitenkin laskea toistaiseksi yh-
den kaden sormilla: emeritusprofessori Altti

Kuusamo kirjoitti 1990-luvulla strippisarjaku-
van semiotiikasta ja Abo Akademissa taidehis-
toriaa ja visuaalisen kulttuurin tutkimusta opet-
tava Fred Andersson on julkaissut kourallisen
sarjakuvaan keskittyvia artikkeleita. Myds
Abo Akademin taidehistorian professorina
1970-luvulta 1990-luvun alkuun toiminut
Sixten Ringbom kasitteli jonkin verran sar-
jakuvaa keskiaikaisten kuva-aiheiden ja mo-
dernin maalaustaiteen ohella kuvan kerron-
nallisuutta analysoineissa tutkimuksissaan.™
Suomen taiteen historian tutkimuksessa sar-
jakuvaa on sivuttu myods kasiteltaessa sellai-
sia taiteilijoita kuin Riitta Uusitaloa ja Kalervo
Palsaa, jotka ovat tehneet sarjakuvia muun
taiteensa ohella.™ Lisaksi sarjakuvasta on
kirjoitettu jonkin verran taidehistorian pro
gradu -tutkielmia, jotka kuitenkin paaosin
keskittyvat sarjakuviin ilmiona eivatka niin-
kaan analysoi sarjakuvien sisaltéa tai ilmai-
sumuotoa.

Taidehistoria tarjoaa kuitenkin Kiistatta
hyodyllisia tydkaluja sarjakuvien analysoimi-
seen. Monet taidehistoriallisen analyysin pe-
ruselementit kuten tekniikka, vari, perspek-
tiivi, abstraktion taso, liike, mittasuhteet
tai tyyli ovat tarpeellisia myds sarjakuvien
muodollisessa analyysissa. Tai kuten ruotsa-
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Kuva 2. Ulla Donner, Spleenish, suom. Sinna Virtanen (Helsinki:

Schildts & Séderstréms, 2017), [113-114].

laiset taidehistorioitsijat Ylva Sommerland ja
Margareta Wallin Wictorin toteavat, taidehis-
toria tarjoaa sanaston sarjakuvien kuvailuun
ja metodeja niiden tulkintaan.'

Sarjakuvan ominaisimpia piirteitd ovat
tekstin ja kuvan yhdistdaminen seka sarjal-
lisuus. Sarjakuvien kerronta rakentuu siis
seka kuvan ja sanan yhdistamisesta etta

kuvien keskinaisten suhteiden kautta. Tama
saattaa asettaa haasteen taidehistorialle,
jossa narratologiaa ei ole hydédynnetty yhta
paljon kuin kirjallisuustieteissa ja jossa ana-
lyysin keskitssa ovat usein kuvasarjojen si-
jaan yksittaiset kuvat. Sarjakuva eroaa pe-
rinteisestd kuvataiteesta radikaalisti myds
siind, ettd sarjakuvan autenttisuus ei ole

sidoksissa yhteen yksittéiseen originaalite-
okseen. Sarjakuvataiteilijan piirtdma sarja-
kuvaoriginaali on oikeastaan vain artefakti
tai tyOvaihe, ja varsinainen teos on valmis
nidottu sarjakuvakirja, josta on olemassa
kyseisen sarjakuvan suosiosta riippuen jopa
miljoonia kopioita.’® Siind missa video- ja
mediataiteen kaltaiset uudet taidemuodot
ovat laajentaneet kuvataiteen kenttaa, sa-
moin nettisarjakuvien esiinmarssi on muutta-
nut kasitysta sarjakuvan materiaalisuudesta,
joka perinteisesti on ollut sidoksissa lehti- tai
kirjamuotoon.

Sarjakuvan asema populaarina kulttuuri-
muotona on tarkoittanut, ettei sita ole mitta-
vasti kasitelty vakavasti otettavien visuaalis-
ten taiteiden rinnalla."” Esimerkiksi Ruotsissa
taidehistorioitsijat ovat paatyneet Kkirjoitta-
maan sarjakuvasta alun perin sarjakuvanayt-
telyiden katalogeissa.’® Sarjakuva on siis
saavuttanut taidehistorian nakdkulmasta tar-
peeksi merkittdvan aseman vasta tullessaan
esitetyksi kuvataiteelle ominaisella tavalla,
museon seinalle ripustettuna.

Sarjakuva museossa
Sarjakuvat loysivat tiensa gallerioihin ja mu-
seoihin alun perin poptaiteen muodossa.'
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Sarjakuvatutkimuksessa poptaiteen ja sar-
jakuvan suhde nahdaan kuitenkin hyvin on-
gelmallisena, silld vaikka poptaiteen kautta
sarjakuvat paasivat aiemmin vain "korkeatai-
teelle” varattuihin tiloihin, edellytti tama sar-
jakuvan osien, yleensa yksittaisten ruutujen,
irrottamista alkuperaisesta kerronnallisesta
kontekstistaan. Poptaiteessa sarjakuvan vi-
suaalinen ilmaisukieli nousi tarkedmmaksi
kuin taidemuodon hybridiluonne tai sen sar-
jallisuus. Poptaiteilijat kuten Roy Lichtenstein
ja Andy Warhol pyyhkivat alkuperaisten te-
osten tekijat — sarjakuvien kirjoittaja ja piir-
tajat — nakymattoémiin kohdellessaan sarja-
kuvien ruutuja nimettdmind massakulttuurin
tuotteina, readymadena.?’ Taidehistorioitsija
Jystein Sjastad toteaa, etta poptaide ei oi-
keastaan edistanyt kasitystd sarjakuvasta
taiteena vaan sen viesti oli nimenomaan se,
etta sarjakuva ei ole taidetta.?!

Sarjakuviin omana taidemuotonaan kes-
kittyvissa nayttelyissa on myds omat riskin-
sd, silld sarjakuvan ruudut toimivat usein
huonosti taiteelle tarkoitetuissa suuriko-
koisissa nayttelytiloissa. Sarjakuva ei ole
l&htdkohtaisesti suurta vaan painvastoin
pientd ja yksityistdkin; sarjakuvista nau-
titaan yleensa lukemalla niitd yksin, up-

Kuva 3. Liv Strom-
quist, Prinssi Charlesin
tunne, suom. Helena
Kulmala (Turku: Sam-
makko, 2017 [2010]),
79.

a Srunauksensa

poutumalla rauhassa niiden maailmaan. taneella nayttelylld Kiasmassa vuonna
Suomalaisen sarjakuvan 100-vuotista tai- 2012.22 Nayttely tuntui tietoisesti kaihtavan
valta juhlistettiin P&in nédkdéa! -nimea kan-  perinteistd sarjakuvanayttelyn mallia, jossa

Tahiti 3/2017 | K & A | Aura Nikkild: Sarjakuva taidehistoriassa, taidehistoria sarjakuvassa 55



esilla on sarjakuvaoriginaaleja — tosin
sanoen pienikokoisia ruutuja isokokoisissa
huoneissa. Ryhmanayttelyn kaikki taiteilijat
olivat kylla sarjakuvataiteilijoita, mutta
nayttely  koostui [&hinna  sarjakuvien
maailmasta ammentavista suurehkoista
taideteoksista, jotka oli toteutettu kyseis-
ta nayttelya varten. Esilla oli muun muassa
useita kolmiulotteisia toita, Terhi Ekebomin
suoraan Kiasmaan seindan tekema sei-
namaalaus ja seka sarjakuva- ettd kuvatai-
teilijana meritoituneen Katja Tukiaisen kuvaa
ja tekstia yhdistavia maalauksia.

Ajankohtaisempi esimerkki sarjakuvasta
museoymparistdssa on lokakuussa 2017
avautunut Ateneumin Ankallisgalleria-nayt-
tely, jossa on esilla sarjakuvataiteilijoiden to-
teuttamia ankkamukaelmia Suomen taiteen
klassikoista alkuperaisten teosten rinnalla.
Ankallisgallerian saavuttamasta mediahuo-
miosta voi paatella, ettd Aku Ankka on edel-
leen erityislaatuisessa asemassa suoma-
laisessa kulttuurissa, silla se on sarjakuva,
jonka kaikki tuntevat. Toisaalta Ateneumin
nayttely osoittaa, ettd sarjakuva saa laajem-
paa huomiota taidehistorian kontekstissa
ainoastaan silloin, kun se asetetaan rinnak-
kain perinteisen kuvataiteen kanssa.
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Vuonna 2011 Heikki Jokinen Kirjoitti nain:
"Tarvitsemme pikaisesti arkiston tai museon,
jonka tehtaviin kuuluu sarjakuvakulttuurin
tallentaminen seka tutkimus- ja nayttelytoi-
minta.”?® Samoihin aikoihin alkunsa saikin
Sarjakuvamuseo, joka on viime vuosina kar-
toittanut ja kerannyt taiteilijoiden aineistoja
kerryttden hitaasti kokoelmiaan. Yhdistys-
pohjalta toimivalla museolla ei ole omia nayt-
telytiloja vaan se on toteuttanut yksittaisiin
tekijoihin keskittyvia kiertonayttelyita. Sarja-
kuvamuseon koordinaattorina toimii Laura
Kokko, joka kirjoitti taidehistorian pro gradu
-tutkielmansa sarjakuvan tallennuksesta ja
museoarvosta. Osana Suomen 100-vuoti-
sjuhlintaa Sarjakuvamuseo toteutti Suomi
100 vuotta sarjakuvassa -hankkeen, jossa
sarjakuvatekijat ja -tutkijat tekivat yhteistyo-
ta. Sarjakuvamuseon suurin haaste on pysy-
van rahoituksen puuttuminen. Kokko toteaa,
ettd apurahoja on saatu hyvin nayttelyille ja
kirjahankkeille, mutta varsinaiselle kokoel-
matyodlle ei juurikaan. Myds sailytystilojen
puute tuottaa paanvaivaa. Sarjakuvamuseo
vuokraa talld hetkelld arkistokelpoista hyllytilaa,
jota tarvittaisiin Kokon mukaan kuitenkin satoja
metreja lisaa, jotta hanke voisi ottaa vastaan kaikki
aineistot, joita elakoityvilta tekijoilta olisi tulossa.?
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Taidehistoria sarjakuvassa

Sarjakuva ei siis toistaiseksi ole saavuttanut
kovinkaan vakaata jalansijaa taidehistorian
kentalld, mutta taidehistorian vaikutus on sel-
kea monissa sarjakuvissa. Useilla nykyisista
sarjakuvataiteilijoista on taidealan koulutus,
mikd nakyy esimerkiksi kokeellisina tyylei-
na ja tekniikoina.?® Taman lisdksi sarjakuva
tuntuu tarjoavan erinomaisen alustan paitsi
visuaalisille viittauksille kuvataiteen historiaan
myos taidehistorian kommentointiin
naiden viittausten kautta. Lopuksi teenkin
pikasukelluksen itse sarjakuviin ja niissa
esiintyviin  taidehistoriallisiin  viittauksiin.
Esimerkkeina kaytan neljaa viime vuosina
julkaistua pohjoismaista sarjakuvaa, joita
yhdistaa taidehistoriallisten viittausten ohella
feministinen nakdkulma.

Kuvataiteilijan koulutuksen saaneen Tii-
tu Takalon sarjakuvanovelli "Prinsessa”®
lainaa prinsessasaduilta |I&htokohtansa,
mutta kiepauttaa perinteiset sukupuoliroo-
lit paalaelleen. Takalon sarjakuvan kerronta
rakentuu vastakohtaisuuksilla pelaavien ja
parisuhteen ideaalia kritisoivien kuvaparien
varaan. Seuranhakuilmoitusta muistuttavas-
sa kuvatarinassa viitataan esimerkiksi Tuhki-
moon lasikenkien muodossa, mutta erityisen
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Kuva 4. Pauli Kallio &
Kati Kovacs: "Olenko
mina taiteilija?”, teok-
sessa Pauli Kallio, Noin
seitseman taidetta
(Tampere: Suuri Kurpit-
sa, 2015), 14.
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kiinnostava on intertekstuaalinen viittaus Jan
van Eyckin Giovanni Arnolfini ja hdnen vai-
monsa -maalaukseen (1434), joka edustaa
Takalon sarjakuvassa perinteisen parisuh-
teen mallia ja avioliiton ihannetta.

Ulla Donnerin esikoissarjakuva Splee-
nish?” on sarjakuvamuodon saanut nuoren ai-
kuisen riittmattdmyyden tunteiden kuvaus,
joka leikittelee fonteilla ja hyddyntaa netista
tuttua kuvastoa emojeista chatti-ikkunoihin.
Tyylitellyn vinksahtaneessa ja naivistisessa
ilmaisussa nakyy Donnerin tausta graafise-
na suunnittelijana. Elin Danielson-Gambogin
Péaéttynyt aamiainen (1890) heratti omana
aikanaan pahennusta: naishahmo on kuvat-
tu siina epatyypillisen raukeana ja vasyneen
oloisena polttamassa savuketta ryyppylasi
edessdan poydallda. Donnerin sarjaku-
van paahenkild on kuin nykyajan version
Danielson-Gambogin teoksen joutilaan
pitkastyneestd naisesta. Neutraalia iimetta
representoiva emoji toistuu aukeamalla ko-
rostaen molempien hahmojen valinpitamat-
tomyytta.

Ruotsalaisen Liv Stromquistin nykyajan
rakkauskasityksia kriittisesti tarkasteleva
Prinssi Charlesin tunne® ammentaa tois-
tuvasti populaarikuvastosta, mutta sisaltaa
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viittauksia myos taidehistoriaan. Eroottissavyt-
teisista teoksistaan tunnetun Gustav Klimtin iko-
ninen Suudelma (1904) sopii mainiosti osaksi
rakastumisen ja intohimon hetkellisyytta ka-
sittelevaa tarinaa, olihan Klimt tunnettu nais-
tenmies. Alkuperaisen teoksen yltakyllainen
vari-ilottelu ja tuhlaileva kultaus on muuttu-
nut Strdmquistin versiossa graafiseksi mus-
tavalkoisuudeksi ja syleilyyn kietoutuneen
naisen asenne kyseenalaistavaksi.

Pauli Kallion kasikirjoittamassa ja Kati Ko-
vacsin piirtdmassa "Olenko mina taiteilija?”
-tarinassa?® pikkutytto eksyy taidenayttelyssa
vanhemmistaan ja tempautuu Pablo Picas-
son taideteosten maailmaan. "Miksei sinulla-
kaan ole vaatteita?” tyttd kysyy Femme nue
dans un jardin -teoksen (1934) naiselta, joka
heraa eloon ja alkaa jongleerata pallomaisil-
la rinnoillaan. Tytdn uteliaan asenteen kautta
sarjakuva luo kriittisen katseen taidehistori-
an miehiseen kaanoniin: "Minka takia miehet
maalaavat ja soittavat ja naiset loikoilevat toi-
mettomina?” tyttd kysyy, ja Picasso vastaa, etta
toimettomuus ei ole ainoa vaihtoehto, vaan
ettd nainen voi myds laittaa ruokaa. Tahan
tytté huudahtaa, ettd "mina en halua raataa
keittiossa enkd maata mallina! Mina haluan
olla taiteilija!”*°

Ensisilmayksella kaikki nama esimerkit
toimivat samoin kuin Ankallisgalleria-naytte-
lyn teokset: ne ovat humoristisia mukaelmia
taiteen klassikkoteoksista. Takalon, Donne-
rin, Stromquistin seka Kallion ja Kovacsin
sarjakuvissa huumorilla on kuitenkin tietty
tarkoitus, silla parodioimalla ne kommentoi-
vat kriittisesti taidehistorian perinteista nais-
kuvaa ja taidekentan miesvaltaisuutta. Naita
sarjakuvia voi tulkita my6s kuvataiteen ja
sarjakuvan valisen valta-asetelman kaan-
tamisend paalaelleen, silld ne hyddyntavat
kuvataiteen kuvastoa samalla tavalla kuin
poptaide hyddyntda sarjakuvan kuvastoa:
Sarjakuvien tekijat eivat (Donneria lukuun
ottamatta) nimea alkuperaisteoksen tekijoi-
ta. Kuviin lisatdan myos tekstia esimerkiksi
puhekuplien muodossa ja ne liitetdan osaksi
sarjakuvan rakentamaa tarinaa. Toisin sa-
noen nama sarjakuvat luovat kriittisen kat-
seen taidehistoriaan hyédyntaen sarjakuval-
le ominaisia elementtejd — kuvan ja sanan
yhdistamista, sarjakuvan ruutujen sarjalli-
suutta seka naiden elementtien kautta syn-
tyvaa kerrontaa.
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