Bland turister och araber. Juho
Rissanen pa halsoresa i Biskra 1931

Marie-Sofie Lundstrom

Den Kuopiofédde Juho Rissanen (1873-
1950) ar framst kand som skildrare av det
finska folket. Den del av hans produktion
som kanns till av den stora allmanheten och
som gatt vidare i konsthistorien ar koncen-
trerad till tiden kring sekelskiftet 1900, da
hans skildringar av det finska folket fick stort
erkannande." Till hans produktion hoér aven
monumentalmaleri (fresker) och glasmal-
ningar, samtliga med finska motiv. | Svenska
Pressen stod det att Iasa 1931 att "Rissanen
[...] a@r det finska folkkynnets malare, kol-
brannarnas och skeppsbyggarnas”,? vilket
bra sammanfattar den bild man far i konst-
historisk litteratur,> &ven om hans konst pa
senare tid har omvarderats.* | den har arti-

keln detaljgranskas emellertid Rissanens
fyra manader langa vistelse 1931 i den -
omtyckta kurorten Biskra vid den algeriska
Oknen, vilket kan anses vara ett uttryck for
fransk kolonialmaktsturism. Manga europé-
er, framst fransman men aven turister och
andra slags resenarer fran flera andra euro-
peiska lander och USA, lockades av staden
vid Saharadoknens rand, framst med avsik-

Bild 1. Env. De Biskra. Un Chamelier. Edi-
tion Marius Maure, Biskra. Postkort skic-
kat av Rissanen till Eemil Suihko. Biskra
29.12.1930. Kuopion taidemuseo/Kuopi-
on isdanmaallinen arkisto.
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ten att skota sin halsa i ett tjanligt klimat. Det
var medan Rissanen bodde i Paris som han
beslot sig for att aka till Algeriet, som da var
en fransk koloni, vilket gor att resan kan in-
placeras i ett storre, franskt fenomen.

Problemstillning: korrespondens, tex-
ter och bildmaterial

Greppet ar historiskt-deskriptivt, syftet ar att
inplacera Rissanens Biskraresa i ett storre
sammanhang bestaende av fransk kolonial-
maktsturism; hans resa ingar i ett relativt ut-
brett fenomen. Det empiriska materialet 6pp-
nar sig for en nédrmare granskning av hans
upplevelser och iakttagelser, och orsakerna
till varfor han dverhuvudtaget begav sig dit.
| det foljande granskas hans resa i tre olika
kontexter: Biskra som turistmal (halsorese-
narens Biskra), den orientalistiska genren
inom maleriet och Rissanens sena produk-
tion. Kontexten ar framst kulturhistorisk, var-
for hans teckningar och akvareller och even-
tuella konstnarliga influenser inte analyseras
i detalj.

Rissanens akvareller och teckningar fran
Biskra finns bevarade i Kuopion Kulttuuri-
historiallinen Museo/Kuopion taidemuseo
(dep.), och p& Abo konstmuseum.® Férutom

sjalva bilderna ligger som grund fér rekon-
struktionen av resan hans korrespondens,
som bestar av de nagra postkortsbrev som
han skickade till Eemil Suihko, journalisten
Irja Spira, bosatt i Paris, vannen och finsk-
hetsivraren Ellinor lvalo, Rissanens finland-
ska livmedikus Kaarlo Taskinen och konst-
historikern Onni Okkonen, som hade skrivit
en monografi om Rissanen (publ. 1927).6En
annan viktig primarkalla ar en intervju med
Rissanen, publicerad i Konstrevyn i oktober
1931, i vilken konstnaren berattar om sin tid
i Biskra.”

Vidare utnyttjas reseskildringar for att
skapa en bild av hur Rissanens samtid
och utlanningar sag pa staden, framfor allt
Nils Wilhelm Lundhs En forfattares resa —
Nord-Afrika fran 1924, i den ingar manga il-
lustrationer i form av fotografier tagna av for-
fattaren.® Reseskildringen ar utgiven endast
nagra ar fore Rissanens resa, och fungerar
darfér som en bra referens till vad han kun-
de se pa ort och stalle; i boken ingar kapitlet
"Biskra pa gott och ont”. Vidare utnyttjas en
betydligt tidigare fransk guidebok, den hdogt
skattade Hachettes Guides-Joanne. Algérie
et Tunisie (1905), som beskriver stadens se-
vardheter pa manga sidor, vilket betyder att
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Biskra redan tidigt var en turistattraktion. En
annan publikation som bidragit med varde-
full information, och som innehaller manga
citat framst fran tidiga betraktelser fran Bis-
kra, ar Gareth Stantons artikel "The Oriental
City: A North African itinerary” (2008). Guide-
bockerna och reseskildringarna riktar sig till
den stora allmanheten (det férmdgnare bor-
gerskapet), och ger ovarderlig information,
eftersom det Biskra som skildras i dem inte
langre existerar.

Dartill ar bilderna pa de postkort som Ris-
sanen anvande som brevpapper intressanta
eftersom de illustrerar vad man som utlan-
ning i Algeriet vantade sig att se och uppleva
under sin vistelse. Rissanen skrev pa baksi-
dan av postkort och forseglade dem i ett ku-
vert och skickade dem som vanlig brevpost,
varfor de postkortsmotiv han valde ar varda
att diskutera narmare; postkortens motiv ut-
gor ett representativt genomsnitt av dylika
vykort fran den tiden.®

Ytterligare en publikation som med viss
reservation kan anvandas som kalla ar ame-
rikanskan Clara Stockers levnadsskildring
Paitaseta. Juho Rissasen elama (utg. 1993):
den bygger pa forfattarens personliga min-
nen av konstnaren, som hon traffade 1930
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och 1933, men ar besvarlig att anvanda da
den inte har hanvisningar. Det tog atskil-
liga ar efter deras moten tills det engel-
ska manuskriptet 6versattes till finska
och publicerades. | den ingar knappa tva
sidor dar Biskra diskuteras, men greppet
ar skonlitterart och texten kan inte utnyttjas
som palitlig kalla. Publikationen utnyttjas
dock stallvis for att komplettera nagra upp-
gifter som inte hittas i primarmaterialet, i och
med att deras moéte 1933 skett relativt nara
Rissanens vistelse i Biskra. Men texten ar
tendentids och uppfyller inte samtidskriteriet.
Man bor saledes iaktta forsiktighet da man
anvander uppgifterna.

En konstnér pa resande fot

Enligt Irene Moilanen praglades den senare
delen av Rissanens liv av rastloshet: han var
neurotiskt radd fér sjukdomar och krig och
valde sin boplats enligt det. Fran och med
1918 vistades han for det mesta utomlands,
forst i Danmark och darefter i Frankrike." Ef-
ter den arslanga vistelsen i Danmark reste
han till London, Florens och Rom, men efter
det befann han sig har och dar i Frankrike:
Pyreneerna, Nizza, Menton, Cannes, Sa-
int-Paul-de-Vence, Saint-Germain-en-Laye

och sa vidare. Under 1920-talet reste han
anyo till Florens och Rom, samt atervande
till Danmark fér en kortare period.'> Han var
saledes relativt rorlig under storsta delen av
1920-talet, men senare var han for det mes-
ta stationerad i Paris (1926-1935). Darefter
tillbringade han aren 1936-1939 i Nizza. Han
besokte Finland endast under somrarna.™
Sista delen av sitt liv var han bosatt i Miami,
var han dog 1950, 77 ar gammal.™

Men Rissanen hade redan under sin vad
man kan kalla glansperiod kring sekelskiftet
1900 idkat studier utomlands i flera repriser.
| Onni Okkonens levnadsskildring fran 1927
gor Okkonen sitt basta for att peka ut hur
Rissanens studier bidragit till hans patriotis-
ka uppgift som skildrare av det finska folket.
Men speciellt da han beskriver Rissanens
experiment och kontakt med de nyare konst-
strbmningarna kan man mellan raderna lasa
att inflytandet fran den moderna samtidskon-
sten inte alltid var s& 6nskvart. Efter studier i
bland annat S:t Peterburg och i Italien borja-
de Rissanen vistas allt mer i Frankrike, och
Okkonen konstaterar att Rissanens konst-
narliga mal nu férandrades, bade i stil och
i innehall. Men hans utlandska, “parisiska”
konst fortjanar inte samma erkansla som de
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tidigare verken, konstaterar Okkonen.'® S3a
smaningom, efter vistelser i Képenhamn och
den franska landsbygden, glider Rissanen
allt mer in i den internationella, fran Paris
styrda konsten. Hans stil bérjade I6sa upp
sig, och hans verk innehdll inte langre sam-
ma vitalitet som tidigare, anser Okkonen.'®
Detta paverkade givetvis hur man snare,
hemma i Finland, uppfattade den medelal-
ders Rissanen, vilket jag aterkommer till i
slutet av artikeln.

En intressant aspekt forknippad med Ris-
sanens Afrikaresa, om ej direkt, ar hans in-
tresse for afrikansk folkkultur. | Kuopio kul-
turhistoriska museums samlingar finns en
ansenlig mangd féremal (82 stycken) som
han donerade under loppet av 1930-talet
och som kan karakteriseras som afrikansk
folkkonst: masker, statyetter, bruksféremal,
smycken och instrument fran Elfenbens-
kusten. Féremalen skaffade han medelst en
bekant som var bosatt dar — Rissanen har
inte sjalv rest i de omraden varifran forema-
len harstammar, utan Biskra forblir det mest
exotiska resmalet. Av de donerade férema-
len ar dock endast enstaka fran Algeriet.
Utover de afrikanska foremalen donerade
han ocksa ett storre antal asiatiska foremal

39



och malningar fran bland annat Kina, Indien
och Japan, foremal som han sannolikt skaf-
fade i Paris med den uttryckliga intentionen
att donera dem till museet i Kuopio''” Hans
samlande indikerar att frammande kulturer
intresserade honom, dven om han inte vista-
des utanfor Europa annat an under sin resa
till Algeriet 1931, vilket har kommer att disku-
teras i detalj:

Biskra och kolonialmaktsturism

"Den turist, som avskyr turister och som helst
vill std ensam i sitt slag i solen med sin nyfiken-
het eller med sina sndla drommar i manskenet,
bor helst undvika Biskra, dir det 4r gott om
fraimlingar.”®

— Nils Wilhelm Lundh, En forfattares resa —
Nord-Afrika, 1924

Vistelsen i Biskra innebar en snabb och kom-
fortabel introduktion till okenlivet. Det som
fascinerade resendrerna i Biskra var det som
man upplevde som annorlunda jamfért med
Europa: det var framst 6knen som lockade
resenarerna dit, med allt vad det innebar.
Det som jag vill kalla fér "6kenturism” locka-
de, forutom det milda vinterklimatet, med sin
narhet till viktiga oaser, och 6knen, och sta-
dens pittoreska gamla kvarter. Resenarerna

kom till Biskra for att sa att sdga smaka pa ok-
nen, dess lukter, ljuset och storskaligheten.®
Frankrike erOvrade Algeriet av ottoma-
nerna 1830, och genast efter de inledande
oroliga decennierna som resulterade i att
Algeriet blev fransk koloni 1844, inleddes
kolonisationsprocessen. Allt fler européer
bosatte sig i landet, forutom militarer aven
konstnarer och forfattare, samt fotografer,
som spred sin bild av Algeriet till europén:
forutom reseskildringar cirkulerade hundra-
tals malningar, gravyrer och fotografier av
algeriska scener pa marknaden. Fotografiet
var ett relativt nytt medium, och fran och med
mitten av 1800-talet bérjade illustrerade haf-
ten cirkulera pa den europeiska marknaden,
ofta med understdd av det franska Ministre
de la Guerre, liksom brittiska motsvarighe-
ter. De illustrerade héftena gick fér det mesta
under namn som Souvenirs de I’Algerie eller
L’Algerie photographiée, och innehéll texter
om Algeriets historia och geografi, tips for
turister och anmérkningar om klimat. Den al-
geriska bildrepertoaren etablerades snabbt
bland utlanningarna, aven utanfér Frankrike:
stadscentra (inledningsvis i forsta hand fran
Alger), romantiska ruiner, pittoreska vyer,
oaser, arabiska byar, franska kolonier, och
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portratt av civila och militérer. Till motiven
hoérde aven fotografier pa ursprungsbefolk-
ningen, dansande kvinnor och fotografier
som kan klassificeras under rubriken "seder
och bruk”. Vidare férekommer en och annan
nakenbild, odalisker och slavar.?

Algeriet visualiserades saledes tidigt, sa
smaningom aven Biskra. Staden blev allt
mer sadgenomspunnen, dess rykte spreds
fran mun till mun bade bland det pennings-
tinna borgerskapet och i bohemiska kretsar,
i forsta hand i Frankrike men aven i det Ov-
riga Europa. De allt livligare strommarna av
utlanningar i Biskra fran och med slutet av
1800-talet ledde snabbt till att guidebdcker
och reselitteratur som behandlar Algeriet,
kom att inkludera skildringar aven darifran.
Pa det viset fick Biskra s& smaningom sta-
tus som turiststad och omtyckt resmal, aven
bland bohemiska konstnarer; den mentala
bilden av staden skapades genom allt fran
illustrerade reseskildringar, dokumentarfoto-
grafier, iscensatta bilder som postkorten och
de i fotoalbumen, till konstnarernas syn pa
det exotiska och deras malningar med orien-
talistiska motiv.?’

Men innan detta kunde ske maste drom-
men om Biskra skapas. | Paul Bourdes re-
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seskildring fr&n 1880 utbrister han: “Ah
Biskra! Den som har sett dig, kan aldrig
gldmma!” Men inledningsvis var det inte sa.
Det tog manga decennier efter annektering-
en med Frankrike innan man kunde skapa
dammar kring staden for att t.ex. tillgodose
vattentillférseln i omradet. Annu pa 1850-ta-
let hade resenarer i Algeriet lite att sdga om
Biskra, men 1875 var situationen en annan.
Nu handlar det i reselitteraturen inte enbart
om militara bedrifter eller geografiska om-
standigheter som dittills. Férutom fransman
reste nu ocksa engelsman dit, vilket framgar
av de publicerade reseskildringar i vilka Bis-
kra borjade diskuteras mer ingaende.?? For-
utom Lundhs reseskildring fran 1924, som
har far exemplifiera en skandinavisk skild-
ring, var antalet europeiska reseskildringar,
ofta med illustrationer, 6vervaldigande: forut-
om pa franska, utgavs de pa manga andra
europeiska sprak, bland annat engelska och
tyska.

Aven om manga reste till eller bosatte sig
i Biskra snart efter annekteringen, bdrjade
den egentliga turismen i Biskra saledes pa
allvar forst fran och med 1870-talet, ste-
grades kring sekelskiftet 1900 och fortsatte
langt in pa 1900-talet fram till andra varlds-

kriget, varefter det blev allt svarare att resa
i det politiskt oroliga landet. Efter att Algeriet
blivit sjalvstandigt 1962 har landet inte ut-
vecklats i samma riktning som t.ex. Tunisien
och Marocko, som bada har internationell tu-
rism idag.

Numera ar det framst den nationella turis-
men som ar viktig for Biskra, som ar huvud-
stad i en storre provins. Under 1900-talet har
Biskras invanarantal stigit stadigt: 1907 bod-
de 7.500 personer i staden, men redan 1911
var invanarantalet strax éver 10.000. Denna
snabba tillvaxt i befolkningsmangden bottnar
i att det ekonomiska laget i staden forbatt-
rades tack vare okad turism. Ar 1931, da
Rissanen besoOkte staden, var invanarantalet
18.900, medan provinsen Biskra idag omfat-
tar en stor areal med 6ver 300.000 invana-
re.? Biskra ar saledes en modern stad som
inte pa nagot vis erinrar om svunna tider, el-
ler tiden for Rissanens besdk. Bland annat
forstordes den gamla stadsdelen, inklusive
kasbah, i en flodvag 2005. Omradet har nu
fyllts upp av moderna byggnader fér dem
som forlorade sina hem i Gversvadmningen
och fa pittoreska byggnader finns kvar.2

| Guides-Joanne beskrivs daremot manga
sevardheter. Efter en allman notering om ho-
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tellen féljer en manga sidor lang utredning
Over vad man som europeisk turist kunde se
i staden, men ocksa utfarder utanfér Biskra.
Guideboken rekommenderade bland annat
en "village négre”, nog tillrackligt intressant
for att vara vard ett besok ("assez peu in-
téressant”). Dartill berattar guideboken att
man kunde resa till Touggourt, en 6kenstad
en bit séder om Biskra i Saharadknen, eller
till Bou Saadda som ligger till vast pa sam-
ma hojd som Biskra. Enligt Guides-Joanne
kunde man na dessa stader relativt 14tt.2° Pa
Rissanens tid gallde aven biltransport; bilen
ersatte sa smaningom andra fortskaffnings-
medel. | en intervju fran 1933 med Oscar
Parviainen som besdOkte Biskra vintern 1926-
27, far vilasa att "Ford har betydligt fordarvat
det gamla Afrika”, han drémde sig tillbaka till
en tid da Algeriet inte annu var det turistland
det kom att bli.8

Vidare gjorde Algeriets stallning som
fransk koloni att man kunde resa till det ex-
otiska landet utan allt krdngel som hor sam-
man med utlandsresor. De forsta resena-
rerna var naturligt nog fransman, aven om
engelsmannen och turister fran andra euro-
peiska lander foljde tatt efter. Turistskarorna
i Biskra, som ofta var den ort som lockade
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dem till Algeriet, gjorde att infrastrukturen
utvecklades i en "vasterlandsk” riktning. Det
behdvdes hotell och andra tjanster for turis-
terna; redan i Guides-Joanne far vi lasa att
dar fanns manga och bekvama hotell, nagra
av dem rentav pampiga och stora.?” Turister-
na behdvde ett visst matt av service och be-
kvamligheter. Den allt livligare turismen gav
upphov till en vasterlandsk infrastruktur,
vilket gynnade turismnaringen, som i sin
tur paverkade behovet av ytterligare bygg-
nationer. Turismen hade en direkt inverkan
pa stadsutvecklingen och ekonomin, och
vice versa.

Det var aven férhallandevis latt att resa till
Biskra, trots det avlagsna laget. Jarnvags-
natet i norra Algeriet var relativt val utbyggt,
liksom mer sdderut, anda till Biskra som var
slutstation dar 6knen tar vid; jarnvagen fran
Constantine i norr strackte sig anda ner till
Biskra 1888.%2 Enligt den utforliga Brads-
haw’s Continental Railway Guide fran 1913
rackte tagresan fran Constantine dryga 8%
timmar, atminstone i teorin — pa Rissanens
tid gick resan troligtvis snabbare. Pa kartan
som ar bifogad ser man tydligt att jarnvags-
natet i Algeriet, och det i Tunisien, var val
utbyggt; Biskra ar den mest sydliga algeris-

Bild 2. Biskra: fran Royals minaret, Lundh, 29.

ka orten som man kunde nad medelst tag.?®
Tagforbindelsen gjorde det enkelt att ta sig
dit, resan var relativt riskfri fér den vanliga
resenaren. Biskra med omgivningar ingick
aven i Thomas Cooks 6kenexkursioner, som
ordnades fran och med 1880-talet.*®

Den koloniala aspekten yttrar sig speci-
ellt tydligt i att fransmannen fran och med
1840-talet paverkade stadsbilden och -kul-
turen, liksom férvaltningen. Fransmannen
odlade en egen Medelhavskultur i Algeriet,
och stadsbilden paverkades av fransman-
nens nybyggnader och férandringar i gatu-
natet, framst i huvudstaden Alger men ocksa
i Biskra som hade en nybyggd stadsdel, nara
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det gamla Biskra. Den nya, vasterlandska
stadsdelen lag strax intill jarnvagsstationen.
Staden var tydligt tudelad i en gammal och
en ny stadsdel, Guides-Joanne talar om "La
ville frangaise”, som ligger uppstréms om oa-
sen.?' Det var i den franska stadsdelen som
Rissanen bodde pa det anrika Hotel du Sa-
hara, de flesta av hans brev ar daterade dar.
Hotellet ar byggt i kolonial stil, och ar belaget
alldeles mitt i stadskarnan.®?

Den gamla staden var dock mer pittoresk,
byggd pa ruinerna av en romersk fastning.
Fran den nya stadsdelen kunde man aka
pa exkursioner till det gamla Biskra med

Bild 3. Gamla Biskra, fran minareten, Lundh,
51.
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sparvagn.®®* Dar kunde man stifta narma-
re bekantskap med ursprungsbefolkningen
medelst ett slags "etnoturism”, och besdka
“riktiga” moriska bad och byar, kvarter med
magdansoser, och naturligtvis kamelutfarder
i 6knen.** Enligt Lundh tog det inte ens lange:
"Vill man se en helt arabisk stad, och vem vill
inte det, ar Biskra den basta utgangspunkten
— man har da gamla Biskra en halv timmes
vég borta.?®

Samtidigt var det billigt att leva i Biskra.
Lundh observerar att ocksa skandinaverna
borjade bli ratt valkanda dar i och med att tu-
riststrommen séderut allt mer sokte sig mot
Nordafrika, framst beroende pa de oerhort
stegrade priserna i de mer kanda resmalen i
Europa, t.ex. Italien dar man fick betala fram-
lingsskatt. Algeriet och Tunisien var guldlan-
det, levnhadsomkostnaderna var i genomsnitt
enbart femtio procent av hemlandets.*® Ock-
sa detta torde ha gjort Biskra attraktivt for
Rissanen, som var i behov av pengar under
sin vistelse dar, aven om turismen trissade
upp priserna.®” Rissanen reflekterar:

”Annars dr araberna i grund och botten goda
minniskor, fastin turismen nog har skadat
dem mycket. De ha lirt sig att alltid begira
det hogsta mojliga pris for vad det dn gﬁiller. JaE
minns nir jag skulle ha en modell. En hel floc

unga flickor hade anmilt sig och nir vi kom till

risfrigan begirde den forst 300 fr. i timmen.

trax borjade de andra bjuda under och nir vi
hallit pd en stund fick jag en for 2 1/2 franc i
timmen. P4 samma sétt var det nir jag skulle
kopa en ring. — F%tio franc, sade araben. Tjugo
far ni, sade jag. Da sdg han langt pd mig och
sade: Du kan simma, vilket pé svenska betyder

”du kan pruta”

Ocksa enligt Clara Stocker var Rissanen
skicklig pa att pruta, speciellt da han skulle
ha modell; i hennes berattelse anges samma
summor som i citatet ovan.*®* Men det kos-
tade att leva i Biskra aven om det var billi-
gare an annorstades. Till en del finansierade
Eemil Suihko Rissanens vistelse dar.*° Suih-
ko hade bestallt en malning, Lingonrensar-
na (Puolukan puhdistajat), som vid tiden f6r
vistelsen i Biskra var kvar i Paris; han lovar
skicka malningen sa fort han atervént i april.
Men Rissanens resebudget var anstréngd,
varfér han ber Suihko om att fa betalt for sitt
arbete redan nu, medan han &nnu befinner
Sig i Biskra; brevet ar daterat i Biskra den 29
december 1930.*' Rissanen fick sina peng-
ar, han fick ordning pa sin budget och kunde
stanna i Nordafrika som planerat.

Eftersom den franska narvaron i Biskra
var pataglig ar det ingen Overraskning att
Rissanen som halv fransman beslot sig for
att aka just dit. Men i intervjun i Konstrevyn
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talar han om den vilseledande "Biskrarekla-

men .

”Men det allra forsta man erfar nir man kom-
mer till Biskra, den stad dir jag bodde lingst,
ar en djup och grundlig besvikelse. Man hade
vintat sig ett paradis — enligt reklamen — och
finner en hala mitt i den dndlosa oknen, som
torresten ser forfirligt trist ut nir det regnar;
och det gjorde det nar jag kom dit. Se, det ir
det med %iskra och 6knen att det skall vara sol
—annars dr dir hemskt. Men skiner solen ér dar
mycket ljuvligt med ldtt och klar luft och 6ver
dadigt praktfulla solnedgingar. Livet i staden
ar ocksa mycket pittoreskt och sireget, helt
annorlundadn i Europa och de stindiga kamel-
karavanerna se sa egendomliga och frimmande
ut.#

Biskra - en plats for hélsoresenéren

Tillstrdmningen av turister i Biskra grundar
sig framfor allt pa att staden tidigt blev be-
romd for sitt milda klimat och sina kéllor, vil-
ket ledde till en allt livligare turism. Pa grund
av det behagliga klimatet stannade manga
turister over vintern, s& ocksa Rissanen.
Han skriver till Eemil Suihko: "Kuten naet
olen mina vetaytynyt tdnne saamaan keuh-
kojen taydeltd ilmaa, ja aurinkoa”. (Som
du ser har jag dragit mig tillbaka hit for att
fa lungorna fulla med luft, och sol.) Suihko
var lakare vid Lanssjukhuset i Abo.*3 Under
den tid Rissanen vistades i Biskra var han
58 ar, och hade hunnit samla pa sig en hel
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del krampor och symptom, vilka han regel-
bundet aterkommer till i sin korrespondens
—redan under perioden i Danmark hade han
vistats pa sanatorium i Fredriksberg, och se-
nare i Frankrike pa sanatoriet i La Bourboule
1924 44

Men trots dess rykte som en halsosam ort,
forskrackte forhallandena i (det gamla) Bis-
kra. Aven Rissanen noterar i ett brev till Onni
Okkonen:

Olen tidlld nyt ollut melkein kolme viikkoa ja
kyllihin taallikin aika menee kun alkuun péisee
vaikka se tuntuu ensin oudolta ja yksitoikkoisel-
ta, vaikkakin heti ensi silmiykseltd loistavalta-
kin ja maalaukselliselta ja sitahdn timi eldmd on
tﬁﬁlféi kokonaan — mutta kauhea likapesi on tima

aikka, ihmettelen kuinka nimi ihmiset (arapia-
aiset) voivat elda etti eivit kuole sukupuuttoon
likansa vaikutuksesta, mutta eipis, elddvit vaan
niin kun muutkin, mutta timi ilmasto on se
joka ne pystyssd pitdd ja niin elimi pyorii tailld
eteenpiin paivistd toiseen ja arapialaiset ja me
muut maatiais ihmiset eliman mukana siksi kun
kukin kerrallaan tipahtaa jonnekkin.+

[Jag har nu varit hir nistan i tre veckor och
visst gar tiden ocksd hir bara man kommer
igdng tast det forst kdnns underligt och enfor-
migt, dven om det genast vid en torsta anblick
dven verkar till och med fantastiskt och male-
riskt och det ir ju det hir livet helt {och hallet}
— men ett hemskt smutshal ir det hir stillet,
undrar 6ver hur dessa minniskor (araberna)
kan leva sd att de inte dor i utrotning pa grund
av deras smuts, men si nej, de lever bara som
andra, men det ir detta klimat som haller dem
ujlalpstéiende och sa rullar livet vidare fran en dag
till en annan och araberna och vi andra lantliga

ménniskor med livet tills en efter en tuppar av
ndgonstans.}

Aven Lundh har anmarkningar pa invanar-
nas renlighet och férhallande till sjukdomar.
Speciellt upprérande var arabernas vana att
trampa i de varor (bl.a. dadlar) som saldes
pa marknaden, och koppningen. Han suck-
ar uppgivet: "Att befolkningssiffran likval kan
halla sig sa hogt uppe har man kanske anda
solen att tacka for!™¢

Eftersom nagra brev fran Biskra ar riktade
till en lakare (férutom Suihko hans finska liv-
medikus Kaarlo Taskinen) ar det givetvis na-
turligt att han faster uppmarksamhet vid sitt
halsotillstdnd, men samtidigt ar hans kom-
mentarer uttryck for den tidens stravan efter
att leva ett sunt liv, vilket blir tydligt i fram-
for allt breven till Suihko. Han klagar bland
annat pa krangel med levern och hemorroj-
der, och funderar pa att efter Afrikavistelsen
aka till kurorter i Europa: han namner Vichy,
Karlsbad (Karlovy Vary) och Bulgarien, alla
valkanda kurorter. Bland annat Karlsbad
blev populart under 1800-talet pa grund av
platsens varma kallor, men kanske framst for
att manga celebriteter besokte orten med av-
sikt att halsobada (bland de mer kanda hittar
vi till exempel Goethe och Beethoven). Han
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noterar dessutom att det i Karlsbad ska fin-
nas “ihmelahteitd” (ung. "underverkskallor”)
och att livet dar ar billigt. Vet Suihko nagot
mer om foérhallandena och behandlingssat-
ten dar?*’ Halsokurer och helande kallor ver-
kar ha legat Rissanen varmt om hjartat.
Enligt Kirsi Moilanen var det milda vinter-
klimatet och de helande kallorna vid oaserna
nara staden som férde Rissanen till Biskra.*®
Staden var kand uttryckligen for sina svavel-
kallor, Hammam Salahin, som fortfarande
idag anvands for att lindra reumatiska be-
svar och for att skéta hudsjukdomar. Seden
gar tillbaka anda till den romerska tiden da
omradet var en del av provinsen Numidien. |
Bradshaw’s Continental Railway Guide fran
1913 ingar en sammanfattande text om det
under vinterhalvaret sa valbesokta Biskra,
som beskrivs som en oas vid 6knens rand,
kand for sitt varma och torra klimat. Enligt
beskrivningen kunde de varma svavelkallor-
na lindra reumatiska besvar. Vidare noteras
att dar fanns ett casino och en teater, vilket
innebar att staden redan genomgatt en be-
tydande vasternisering.*® Det var populart
att tillbringa tid vid kallorna — man ansag att
vattnet hade héalsoframjande egenskaper
och skulle avnjutas bade in- och utvandigt i
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ett behagligt klimat. Redan 1875 hade eng-
elsmannen George Gaskell noterat att dati-
dens lakare holl med om att staden férenade
alla naturens “klimatiska fordelar” pa ett och
samma, behagliga stalle.*®

| sin korrespondens ndmner Rissanen inte
kallorna explicit, men aterkommer istallet
ofta till det for hans halsa sa ypperliga klima-
tet.5" Han skriver till Eemil Suihko i mitten av
februari: ”...t4alla nyt vasta rupee tulemaan
ne oikeat lampimat ja sitdhan varten mina
tanne tulin niin taydyn kayttaa hyvakseni niin
paljon kun vain.” (...har boérjar férst nu det rik-
tigt varma [vadret] och det ar ju for det som

Bild 4. Torget i Biskra, Lundh, 41.

jag kom hit, darfér maste jag utnyttja det sa
mycket som [jag kan]).” Rissanen stannade
i Nordafrika anda fram till april, och kunde
salunda dra full nytta av det torra och varma
klimatet i 6kenstaden.%? Han skriver ocksa till
Onni Okkonen om det behagliga vadret:

”Tulin tinne vihin saamaan aurinkoa ja limm-
intd ilmaa korvilleni ja katarilleni, jotka rupesi-
vat pariississa liikaa kiusaamaan kun ei muuta
kun koko ajan satoi niin ettd koko pariissi oli
hukkua ja ihmiset mukana.”s

{Jag kom hit for att f lite sol och varm luft for
mina 6ron och min katarr, som bérjade besvi-
ra mig for mycket i Paris di det regnade hela
tiden sa att hela Paris holl pa att drunkna och
minniskorna dirmed.}

Enligt Clara Stockers levnadsskildring
hade Rissanen rest till Biskra for att skota sin
bihaleinflammation, som plagat honom i K6-
penhamn och som paverkat hans horsel.>

Rissanen namner sina 6ron och katarren
ocksa i ett brev till Ellinor Ivalo, och skyller
pa det fuktiga vadret i Paris.®® Vidare rekom-
mendrar Rissanen Biskra aven for Eemil
Suihko, "Luulen etta ladkarina olis sulle suu-
resta arvosta tulla tanne tutkimaan takalaista
iimastoa joka on ihmeellinen kuiva kevyt ja
[ABmmin.” (Jag tror att du som lakare skulle
uppskatta mycket att komma hit och under-
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sOka detta klimat som ar forunderligt torrt,
latt och varmt).5®

| Biskra levde Rissanen ett halsosamt liv,
helt i enlighet med hans stravanden att skota
sin halsa. | det ingar att félja en vegetarisk
diet, vilket kan ses som uttryck for tidens hal-
soiver. Han var uppenbarligen fortjust i de
mojligheter som Biskra erbjod i form av en
varierad kost, sa till den grad att han efter ett
besOk pa torget skickar 5 kg dadlar till Onni
Okkonen:

”Olen ldhettinyt sulle timdn maan antimia,
tateleita, yhden viiden kilon laatikon ja toivon
ettd ne saapuvat sulle kaikella kunnialla ja ettd
ne on hyvid. Uskon kylld tihidn myyjdin jolta
ne ostin, ettd hin on laatikon tiyttanyt samal-
la tavaralla jota antoi maistiaisiksi ja ne olivat
hyvid.”s?

[Jag har skickat dig detta lands jordliga gdvor
{antimial, dadlar, en temkilos 18da, och hoppas
att de kommer fram med hedern i behall och
att de dr goda. Jag tror nog pa den forsiljare
av vilken jag kopte dem, att han har fyllt ladan
med samma vara som han lit mig smaka pa,
och de var goda.}

Typer och exotik — métet med det
frammande

Under sin relativt langa vistelse i Biskra fas-
cinerades Rissanen enligt Clara Stocker
av arablivet, basarerna, karavanerna, och
sanddynerna i 6knen. Han blev bekant bl.a.
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med en arabgosse, som han anvande som
modell for flera skisser.*®

Rissanens Biskrabilder forstaller framst
olika arabiska typer och nagra teckningar av
dromedarer, men inga fran den karga 6knen
eller fran andra 6kenstader i relativ narhet
till Biskra. Huruvida Rissanen besokte andra
platser ar oklart, men en sa pass lang vis-
telse skulle atminstone teoretiskt ge utrym-
me for exkursioner ut i 0knen. Ett stort antal
franska postkort med motiv fran okenstader
som Touggourt och Bou Saada har public-
erats, vilket betyder att ocksa de var efter-
traktade resmal bland utlanningar.>® En fing-
ervisning om att Rissanen de facto foretog
resor utanfor Biskra ar att han i intervjun i
Konstrevyn namner att det var "den stad dar
jag bodde langst”,® men jag har inte kunnat
utreda huruvida han besdkte andra platser
an Biskra, aven om det ar sannolikt. | repor-
taget i Konstrevyn beréttar han vidare att det
ar bast att inte stanna i staderna utan ge sig
av inat landet dar man ocksa hittar de tack-
sammaste motiven.®

Rissanens bevarade Biskrabilder bestar
av flera typportratt av lokalbefolkningen:
nagra mansprofiler i akvarell, en yngling i
fez, och en kvinna i helfigur med en slan-

da. Nagra schematiska, enkla teckning-
ar har motiv som en sittande arabisk man,
en arab pa ett kafé, en pa marken sittande
man med ett par figurer i bakgrunden, och
en enkel gruppstudie av arabiska man i oli-
ka stéllningar, samtliga ikladda typiska, fot-
sida arabiska drakter. Dartill forekommer ett
antal teckningar av dromedarer. Rissanens
har aven skisserat upp en stadsvy, signerad
"Najlikatu, Juho Rissanen Biskra 1931”, som
diskuteras langre fram i artikeln.

Val i Biskra moter Rissanen nagot som
for honom ar helt nytt och frammande. Hans
forsta reaktion var att nyfiket betrakta "den
har avkroken av varlden”: "Taalla mind nyt
tollistelen tatd maailman kulmaa”®?:

”Tailld mind nyt olen, tdilld niin sanottujen
Murjaanien maassa, vaikka eihin nimé ole niin
mustia kun ndistd sanotaan. — Olen kylld ta-
vannut jo jotakuinkin mustan mutta ihan sitd
pikimustaa en ole vield saanut kisiini, ehken
senkin pijan tapaan.”®

{Hir ir jag nu, i det sa kallade Morernas land,
fast inte ar de hir alls sa svarta som man siger
om dem. — Jag har nog triffat en nigotsanir
svart men den riktigt becksvarta har jag inte
annu fitt tag pa, men manne inte jag snart trif-
far dven en sidan.}

Rissanen akte till Algeriet via Tunisien,®
sannolikt med angfartyg fran Marseilles,
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ett ofta anlitat fortskaffningsmedel. | mitten
av december 1930 skickar han ett postkort
fran Tunis till Eemil Suihko, och berattar att
han om nagra dagar ska resa vidare till Bis-
kra, "paahtamaan nahkani aina Huhtikuulle”
(grilla mitt skinn anda fram till April).® Nagra
veckor senare, val framme i Biskra, skriver
han till Onni Okkonen:

”Kyllihin t4dlld olis maalarille tekemistd tésta
elimaisti paljonkin, vaan en tied kuinka paljon
kerkidn siita maalata kun mulla on péatyoni,
joka ottaa vield pitkdn aikaa vaan koitan kui-
tenkin kahmaista jotakin, niin paljon kun se on
mahdollista.”

{No% skulle det finnas mycket att gora pa den-
na plats for en malare av det hir livet, men jag
vet inte hur mycket jag hinner mala av det nu
nir jag har mitt huvudarbete, som dnnu tar lan,
tid, men jag férsoker grabba tag i ndgonting, sa
mycket som det ir mojligt.}

Med huvudarbete avser han glasmalning-
arna for Finlands bank, som var hans sista
storre verk for hemlandet. Skisserna blev far-
diga 1931, och fonstren installerades 1933.5"
Clara Stocker framhaller att han i dem var
trogen sitt finska konstnarslynne, aven om
"hans 6ga hade mott 6knen och dess invan-
ares saregna fortrollning”.%8

Intervjun i Konstrevyn ar full av samtidens
stereotypier gallande hur man sag pa Nord-
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Bild 5. Juho Rissanen, Vilande man (arab),
1931. Tusch, 34,5 x 25 cm. Kuopion Kult-
tuurihistoriallinen museo, dep. Kuopion

afrika, pa "orienten”: har far vi lasa om mag-
dans, dromedarer och 6kenlandskap. | inter-
vjun berattar Rissanen att han traffade pa en
hel del "typer” i Biskra:

"Typer finns det ju gott om dir nere och sir-
skilt bland nomaderna patriffar man ménga

intressanta sadana. De bo i tilt som egentligen
bara dr en trasa upphingd pa en kidpp och nak-
na ir de bade sommar och vinter och jag kan
inte forstd hur de hirdar ut med livet.”®

Méanga av de Biskrabilder av Rissanen
som granskas har ar enkla teckningar och
akvareller forestallande lokala typer. De fles-

Bild 6. Juho Rissanen, Sittande man (arab),
1931.Tusch, 29,5 x 25,5 cm. Kuopion Kult-
tuurihistoriallinen museo, dep. Kuopion
taidemuseo (4418 A 47).
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ta teckningarna ar snabba, schematiska,
men mannens kladedrakter ar klart urskilj-
bara (Bild 5-7). Bildernas traffsakra, enkla lin-
jeforing for tankarna till Henri Matisses delikata
teckningar; intressant nog har ocksa Matisse
vistats i Nordafrika, 1906 i Algeriet inklusive
Biskra, och senare i Marocko 1912-13, men
hans bilder darifran bestar framst av studier
av drakter, blomster i granna farger och stads-
landskap, helt olikt Rissanens Biskrabilder. Det
samma galler for andra europeiska moder-
nister som vistades i de orientaliska landerna
i borjan av 1900-talet.”” Och Rissanen var de

Bild 7. Juho Rissanen, Sittande maén
(araber), 1931. Tusch, 25,6 x 33,5 cm. Kuo-
pion Kulttuurihistoriallinen museo, dep.
Kuopion taidemuseo (4418 A 49).
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Bild 8. Juho Rissanen, Arabiskt manshuvud,
1931. Akvarell, 38 x 31 cm. Kuopion Kult-

tuurihistoriallinen museo, dep. Kuopion
taidemuseo (3070/3).

facto en "linjekonstnar” redan i tidiga ar,”* vilket
kommer bra till uttryck aven i hans betydligt se-
nare linjeteckningar fran Biskra.

Rissanen har aven avbildat arabiska man
i tva akvareller (Bild 8-9). Dessa akvareller
skildrar mannen i profil och med arabisk hu-

Bild 9. Juho Rissanen, Manshuvud
(arab), 1931. Blyerts och akvarell, 37 x
29 cm. Abo Konstmuseum (Foto: Vesa
Aaltonen).

vudduk, och ar i utférandet mer exakta an
i hans teckningar. Han har ocksa malat en
yngling ikladd en karakteristisk réd, arabisk
huvudbonad, en fez (Bild 10). Dessa bilder
visar pa ett djupare intresse for det exotis-
ka just pa grund av att de &r med omsorg
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Bild 10.Juho Rissanen, Mérkhyad man
ifez, 1931. Akvarell, 43 x 29. Kuopion
Kulttuurihistoriallinen museo, dep.
Kuopion taidemuseo (3070/2).

malade typportratt. Ocksa manga av hans
postkort férestaller arabiska typer, bland an-
nat en sittande man i arabisk drakt, vid en
husvagg (Bild 11: Biskra — Arabe tricottant),”
och ett av en man som tranar falkar (Biskra
— Fauconnier).” Bland de franska postkorten
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Bild 11. Biskra. Arabe tricottant. Postkort
skickat av Rissanen till Eemil Suihko, Hotel
du Sahara, Biskra Algerie, 12.3.1931. Kuo-
pion taidemuseo/Kuopion isdnmaallinen
arkisto.

till Onni Okkonen hittar vi en bild av en ber-
berkvinna, och ett av en flicka barande ett
vattenkrus.”™

Vidare ar speciellt kvinnan i helfigur som
spinner pa en slanda intressant Bild 12),
precis samma typ férekommer aven i ett av
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Bild 12. Juho Rissanen, Arabisk kvinna
som spinner pa en sldnda, 1931. Akva-
rell, 42,5 x 25. Kuopion Kulttuurihisto-
riallinen museo, dep. Kuopion taide-
museo (4418 A 22).

fotografierna i Lundhs reseskildring (Bild 13).
Lundh berattar: "Langt ut mot 6knen [vid Sidi
Okbal], dar den héga muren trollas bort och
dar skuggan av en bagnande portgang ar det
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Bild 13. Kvinnan med sldndan, Lundh 55.

enda patagliga, trddde en kvinna med slan-
da ut som sjalva féen i sagan. Hon sag ej at
hoger eller vanster, hon gick sakta forbi med
slandan, och alla veko undan for henne.””®
Kvinnan i fotografiet, liksom i Rissanens bild,
har fotsida klader och en lang huvudduk som
racker langt ned pa ryggen, ned mot vader-
na. Har har han intresserat sig for kvinnans
farggranna drakt och lokalt hantverk.
Rissanen intresserade sig aven for exotis-
ka djur, narmare bestamt kameler (dromeda-
rer). | sammanhanget ar framfor allt ett post-
kort som han skickat till Eemil Suhko och
som forestaller en arab sittande pa kamel-
ryggen intressant. Titeln pa baksidan lyder
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Bild 14. Biskra: Kameler att hyra, Lundh 45.

Env. De Biskra. Un Chamelier. Pa framsidan
langs kanten av postkortet har Rissanen
skrivit: 7 Kohta mindkin menen tallalailla aja-
maan hiekka[-Jaavikolle” — "Snart aker ocksa
jag pa detta vis ut i sandoknen” (se bild 1).7®
Allt tyder pa att Rissanen var val medveten
om att i Biskra kunde man hyra kamel for
exkursioner ut i 6knen! Detta ar ytterligare
en sjalvklar del av Biskrapaketet; Lundh no-
terar att Biskra ar den basta utgangspunk-
ten for okenfarder”.”” (Bild 14). Patagligt
manga av de postkort Rissanen anvande
som brevpapper forestaller dromedarer, den
typ av "kameler” (chameaux) som férekom
i Algeriet (Bild 15: Scénes et Types. Tétes

7090. SCENES ET TYPES. Tétes de Dromadaires. LL

Bild 15. Scénes et Types. Tétes de Dromadaires. Postkort skickat av Rissanen till Eemil
Suihko, Hotel du Sahara, Biskra Algerie, 12.2.1931. Kuopion taidemuseo/Kuopion isén-

maallinen arkisto.

de Dromadaires).”® Ett annat postkort har
liknande okenmotiv, det forestaller tva man
i arabisk drakt som leder varsin dromedar
genom sanddynerna (Biskra — Passage des
Dunes de Sable).” Ytterligare ett visar aven
det tva dromedarer i stendknen (Départ de
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I'Oasis),® ett annat forestaller tva ryttare vid
sanddynerna; kortet har liksom de andra en
fransk rubrik (Scénes et Types — Méharistes
travesant [sic.] les dunes).?' Ytterligare ett
postkort forestaller en karavan (Une Cara-
vane).®?
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Bild 16. Juho Rissanen, Kamelhuvud, 1931.
Tusch, 25 x 35,3 cm. Kuopion Kulttuurihis-
toriallinen museo, dep. Kuopion taidemu-
seo (4418 A 50).

Det ar darfor inte dverraskande att det
bland Rissanens bilder férekommer nagra
enkla teckningar av dromedarer, vilket vi-
sar att han anammat det exotiska (Bild 16-
18). Resenarer i Biskra fascinerades av vad
man kan kalla ett slags kamelturism, riktad
till vasterlandska besokare. Enligt Luc Geor-
get blev just kamelen, men aven kamelryt-
tare och karavaner, som fdljd av den fran-
ska 1800-talsorientalismens skildringar en
del av Orientens ikonografi och en symbol
for Sahara; det ar det mest seglivade moti-
vet inom orientalismen, populart langt in pa

Bild 17. Juho Rissanen, Tva kameler, 1931.
Tusch, 25,5 x 33,5 cm. Kuopion Kulttuuri-
historiallinen museo, dep. Kuopion taide-
museo (4418 A 46).

1900-talet. | bade bilderna och reselitteratu-
ren beskrivs Sahara som ett stort hav utan
vatten. Om och om igen inspirerades orien-
talisterna av det flacka dkenlandskapet och
en hel uppsjo av Okenbilder visades pa ut-
stallningar hemma i Paris, bade pa Salongen
och pa Salon des Peintres Orientalistes. Den
tomma, vidstrackta oknen ses bade i rena
landskapsbilder (ofta i panorama) och som
bakgrund till genremotiv med beduiner och
kameler i sandstorm, eller karavaner som
stannat vid en oas. Kamelkaravaner avbild-
ades ofta i profil mot en tom himmel.8* Aven
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Bild 18. Juho Rissanen, Tre kameler,
1931. Tusch. 35,2 x 24,8 cm. Kuopion
Kulttuurihistoriallinen museo, dep. Kuo-
pion taidemuseo (4418 A 45).

om Rissanens bilder som granskas i denna
artikel ar fa, frapperas man av att det bland
dem férekommer férhallandevis manga ka-
melbilder, i form av bade teckningar och som
postkort.
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Bild 19. Juho Rissanen, Najlikatu, signerad “Najlikatu
Biskrassa 1931". Tusch, 36 x 25,5 cm. Kuopion Kulttuu-
rihistoriallinen museo, dep. Kuopion taidemuseo (dep.
4418 A 39).

NMTahiti 1/2019 | Artikkeli | Marie-Sofie Lundstrom:

Ouled Nail - &sterlandsk
dans
Bland de Biskrabilder som beho-
ver en narmare granskning ar en
snabb teckning av en gata med
nagra skissartade figurer, signe-
rad "Najlikatu Biskra 1931”. Aven
om Rissanens teckning ar myck-
et enkel, forstdr man den béattre
genom att betrakta det samman-
hang inom vilket den tillkommit.

Sasom signeringen antyder,
forestaller vyn den berémda ga-
tan Rue Ouled Nails, Rissanen
har atergivit de balkonger som
ar typiska for gatan. De postkort
som publicerats forestaller pafal-
lande ofta just denna gata, bland
annat hittar vi ett liknande post-
kort i Parviainens samling, som
han har anvant som férlaga till en
teckning.®* "Najlikatu” passar bra
in i det turistiska konceptet vad
galler bilden av Biskra som en
exotisk stad.

Gatan har fatt sitt namn efter
berberstammen Ouled Nails, en
nomadstam fran o6knen mellan

BTand turister och araber
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Bild 20. Biskra: Ouled Nail-gatan, Lundh, 31.
Bou Saada och M’zab mot vast fran Biskra.
Det handlar om unga kvinnor som skickades
till staden for att tjana in sin hemgift genom
att upptrada pa kaféerna, framfér allt pa just
denna gata. Har kunde man moéta kvinnor
som var vana att posera och kunde dansa
utan sloja, eftersom det tilldts kvinnorna i
stammen som levde enligt andra sociala nor-
mer an arabkvinnorna. Enligt Gareth Stanton
blev Ouled Nail-flickorna tidigt en turistatt-
raktion, aven for malande konstnarer. Redan
1897 beskriver en reseskildring hur vissa
danserskor tog emot férfattare och konstna-
rer, vilka kunde betala for att anvanda dem
som modell.?® Ett antal ar senare, 1913,
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Bild 21. Ouled-Nail-flicka, Lundh 33.

skriver engelsmannen John F. Fraser om en
fransk konstnar som anordnat en dansfére-
stalining hemma hos sig i Biskra, och Fraser
beskrev dansen som njutningsfull, obehind-
rad och passionerad. Vardagligt var flickorna
kanda som les naylettes och de var en vanlig
syn i Biskra.®

Les naylettes och deras danser gjorde
Biskra radikalt annorlunda &n Europa. Aven
om vissa besoOkare hade ett relativt ambiva-
lent forhallande till férestallningen och upp-
levde dansen som oanstandig, var de flesta
trollbbundna.?” De beskrev dansen som ena-
stdende gracidés, och var betagna av den
Overdadiga kladedrakten, juvelerna och an-
dra smycken i silver och guld som flickorna

vad draperade i. Ar 1927, dvs bara nagra ar
fore Rissanens vistelse i staden, inkludera-
de den finlandske forfattaren Armas Launis
i sin reseskildring fran Nordafrika och speci-
ellt Biskra, en beskrivning av flickorna som
langt motsvarar denna allmanna uppfattning
av naylettes, han faster sig speciellt vid de-
ras med ansiktsfarg malade, obesléjade an-
sikten, den farggranna kladedrakten och de
broderade silkessjalarna samt 6verdadiga
silver- och guldsmycken som Klirrar i flera la-
ger pa armar och anklar.®

Aven i Lunds reseskildring far vi en ratt sa
ingaende skildring av gatan och dess flickor,
avsnittet ar illustrerat med flera av forfatta-
rens fotografier. (Bild 21). Pa ett av fotografi-
erna ser vi en flicka ikladd ménstrad klanning
och huvudduk framfér de karakteristiska bal-
kongerna i bakgrunden. | motsats till Lundhs
mer profana (och mer verklighetstrogna)
fotografi portratterar samtida professionella
fotografer flickan som mycket sensuell och
vacker. (Bild 22). Lundhs beskrivning ar av-
sléjande med tanke pa gatans attraktions-
kraft bland turisterna:

”I Ouled-Nails gator ga européerna om
kvillen som i ett fredligt tivoli bland alla de

tinda sma ljusen. Herrar och damer promene-
ra helt trankilt bland araberna for att titta pa
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de utstillda, mer eller mindre skimrande prin-
sessorna, som i brist pa skonhet alltid ha glit-
ter nog och i blicken sa pass mycket liv; att det
stundom ricker till f6r tva. De sitta i klungor
pa trap%orna eller pd troskeln och ha alla en
vaksam blick upp mot det lilla flimtande ljuset

vid trappans avsats.*

Dansen blev saledes relativt tidigt en del
av Biskrapaketet, eller som en cynisk kroni-
kor skrev 1913, att alla gar till Ouled Nail-ga-
tan dar professionella kurtisaner upptrader,
en smatt anstotlig forestallining enligt kroni-
kéren. Han noterar hur vasterlandska damer
promenerar och dricker kaffe bland feta nay-
lettes som poserar i oanstandiga stallningar.
Naylettes ursaktar sig med att detta ar en av
deras sedvanjor, men skribenten misstanker
att det bland de akta berberflickorna forekom-
mer aven odkta naylettes. De flesta flickorna
ar importerade fran Alger eller Constantine
for att underhalla turister fran Europa och
Amerika. Autenticiteten — om den ens funnits
dar — var inte langre central for dansupple-
velsen, utan hade férvandlats till ett profita-
belt spektakel &mnat for turister.*

Det ar denna verklighet som moter Ris-
sanen 1931. Av detta ser man dock ingenting
i skissen fran gatan, dar figurerna ar teckna-
de med endast vaga konturer. Intressantast
i sammanhanget ar att han upplevde stam-
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ningen, dansen och miljon, aven om det
langt handlar om en iscensatt verklighet.

Vi vet alltsa att Rissanen besokte den be-
romda gatan, men inga andra bilder darifran
har kunnat sparas. | intervjun med Rissanen
i Konstrevyn 1931 berattar han om dansan-
de flickor, och han syftar hogst sannolikt pa
Ouled Nails. Har framkommer aven att han
anvant magdanserskor som modell; han
berattar hur han fatt képsla om priset, som
till en borjan var évermattan hogt men som
snabbt sjonk efter att de hugade modeller-
na ropat ned priset.®’ Enligt Clara Stockers
berattelse erbjéd sig en modell att pose-
ra gratis, bara hon fick malningen i utbyte
av konstnaren. Rissanen lar da ha svarat
att om han malar nagot sa haller han nog
malningen sjalv. Han skulle da ha stiftat be-
kantskap med just kvinnor utan slgja, vilket
inte kan syfta pa nagot annat an naylettes.*?
Lite senare i intervjun i Konstrevyn berattar
han dock att nagot som han aldrig larde sig
fatta:

”[...} var de smd nipna magdanserskorna pa ka-
téerna. Slanka, spada flickor utan en tillstym-
melse till fettlager eller nagot sddant, men
alla med en mage som oupphorligt och takt-
fast hoppade upp och ned till musiken. Jag

har aldrig i livet forstatt att en ménniskomage
kan hoppa pa det sittet. Flickorna stod for det

Byl v "

Bild 22. En Ouled-Nail-flicka, plansch,
Lundh 35.

mesta alldeles stilla med ett ororligt ansikte och
nagon gang nagra fa plastiska rorelser med ar-
marna eller benen, men maigen —. Vackertﬁvatr
det just inte, men egendomligt och obegrip &
Och naturligtvis en stor turistattraktion.”

| kolonialismens fotspar
Roétterna till vad man kan kalla den oken-
turism som aven Rissanen var delaktig i
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har gamla anor, de hittas redan i den tidiga
orientalismens dkenskildringar och allt vad
det innebar, men framfér allt genom kopp-
lingen till kolonialismen. En forutsattning
for att orientalistisk konst kunde produceras
Overhuvudtaget var den franska kolonial-
maktens narvaro i Algeriet och narheten till
Sahara. Manga av de tidiga orientalisternas
motiv forestaller just den algeriska 6knen
som utlanningar fick tillirade till tack vare lan-
dets stallning som koloni. Har intar Biskra en
speciell plats pa grund av dess placering vid
gransen dar det bérdiga landet i norr évergar
i karg 6ken, som upptar storsta delen av Al-
geriets areal. Atskilliga av de orientalistiska
malningarna bottnar saledes i en uttryckligen
algerisk motivkrets.%

Da man granskar Rissanens Biskrabilder
kan den koloniala aspekten inte forbises. Di-
oraman och panoraman som visades i Paris
formedlade ett kolonialt perspektiv till betrak-
taren av den konst som presenterades pa
stora massutstallningar som Salon des Pein-
tres Orientalistes. | inledningsfasen bekosta-
de kolonialministeriet (de franska) konstna-
rernas resor och omvandlade det exotiska
till en lekfull attraktion som samtidigt var en
form av propaganda. Anda fran slutet av
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1800-talet fram till Rissanens tid i Algeriet pa
1930-talet praglas tiden av ett slags koloni-
al sociologi. Den franska narvaron i Algeriet
var inte enbart en férutsattning for att orien-
talistisk konst kunde produceras; det orien-
talistiska konceptet harmoniserar med hur vi
tanker om Det Andra i enlighet med datidens
koloniala teori och historia. Den berattar lika
mycket om Algeriet som om europén. De
manga utstallningarna i Paris med orientalis-
tiska @mnen omskrevs aven i dagspressen
— enligt Roger Benjamin ar bade utstallning-
arna och recensionerna otaliga.*® Utstall-
ningarna i Paris, dar de franska kolonierna
inklusive Algeriet presenterades, bidrog till
att intresset for 6kenlandet och dylika motiv
Okade i antal och spreds.®® Som aktiv konst-
nar i Paris ar det mer an troligt att Rissanen
stiftat bekantskap med bade utstallningarna
och kritiken, och den vagen fatt information
om den franska kolonin.

Som representanter for den orientalistiska
genren raknas konstnarer som inte nédvan-
digtvis hade samma stil men som malade
liknande motiv: haremsmiljéer, magdanser-
skor, typportratt, arabiska harskare och rytta-
re, bilder av kamelkaravaner, 6kenbilder, oa-
ser, exotiska djur samt arabiska byggnader

och stadsvyer fran de sa kallade orientaliska
landerna. Dessa omfattar allt fran Andalusien
i sddra Spanien dver Nordafrika och Egypten
till Turkiet och Grekland, de "bibliska” Iander-
na inrdknade, det vill sdga lander som hor
eller har hort till den islamska kultursfaren.
Orientalismen hade sin glansperiod under
1800-talet, men fortsatte langt in pa 1900-ta-
let — speciellt de finlandska orientalisternas
resor och malningar placerar sig inom den
sena 1900-talsorientalismen.®’

Till denna grupp réknas aven Juho Ris-
sanen, som blir en del av den senare ge-
nerationen orientalister som upprepar och
befaster den i vast etablerade bilden av
Okenlandet. Den sena orientalismen bygger
pa samma motivkrets, men uttryckssattet ar
ett annat; man frapperas dock av att moti-
ven, aven om de tillkommit langt senare, i
stort har samma repertoar och seglivade ste-
reotyper. Rissanens nordafrikanska bilder ar
saledes sena uttryck for den orientalistiska
genren och fransk kolonialism. Han kande
bra till den orientalistiska bildrepertoaren,
vilket blir speciellt tydligt i de manga postkor-
ten med lokala motiv som han anvande som
brevpapper; de ar bra indikatorer pa vad
som avsags vara det frammande, det annor-
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lunda och det exotiska, vilket har ett direkt
samband med den franska kolonialmakten.
Det ar uppenbart att den franska, seglivade
1800-talsorientalismen inverkade pa valet av
motiv. Sammantaget utgdér Rissanens Bis-
krabilder — tillsammans med postkorten — ett
representativt genomsnitt av de motiv som
var vanliga for orientalisterna och framfor allt
de som praglade hur man uppfattade Biskra
och Sahara.

Och aven om Rissanens teckningar och
akvareller ar fa till antalet, berattar de myck-
et om honom som turist. Han upplevde 0Ost-
erlandsk dans pa Ouled Nail, ett spektakel
som med tiden blivit allt mer en turistattrak-
tion, och tecknade en snabb skiss av gatan.
Och a@ven om det i materialet inte finns teck-
ningar av danserskor anvande han sig enligt
intervjun i Konstrevyn av modell. Vidare ar
typportratten av lokalbefolkningen helt i lin-
je med den orientalistiska bildrepertoaren,
liksom motiven i samtida fotografier och
turistvykort. Rissanens postkort inkluderar
aven bilder av dromedarer i 6knen — ocksa
det en turistattraktion — vilket resulterade i
Rissanens dromedarskisser, aven om det
inte finns nagra dkenbilder bland de bilder
som granskats har. De vykort han valjer visar
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pa hans koloniala beteende — utgaende fran
de franska titlarna pa postkorten och annote-
ringar om ateljéer var de framstallda av fran-
ska fotografer som var stationerade i Alger.%
Under sin tid i Biskra gick Rissanen saledes i
andra konstnarers och turisters fotspar.

En intressant aspekt vard att namna ar att
den vasterlandska narvaron i Biskra ar fran-
varande bade i orientalisternas bilder och i
postkortens motiv, liksom i Rissanens bilder.
Detta ar namnvart eftersom det ju handlar
om en stad som var full av framlingar. Inget
av den stadse narvarande turismen ar syn-
lig i bilderna, varken i postkorten eller i Ris-
sanens teckningar. Det samma galler Lundhs
illustrationer, fotografier som han enligt utsago
tagit sjalv. Rissanen skildrar en annan kultur,
men en kultur som redan vid tiden for hans
besdk genomgatt en tydlig férandring och mo-
dernisering. Sasom framkommer i intervjun i
Konstrevyn, var han en parisare bland andra.
Biskrabildernas exotiska motiv ar i linje med
den franska kolonialmaktens propagandabild-
er och visuella kultur, och det var mer eller
mindre forutbestdmt vad som var intressant.

Orientalismen har séledes en lang (fransk)
historia med manga dimensioner. Det har
aven Biskra; mycket vatten hade dock runnit

under bron vid Rissanens besok, och staden
hade genomgatt en betydande omvandling
fran de tidiga aren av turism. Redan 1913
skrev John F. Fraser att Biskra fér manga ar
sedan "doftade av Orienten”, att staden san-
nerligen var arabisk. Sedan byggde frans-
mannen jarnvagen, sa att det blev latt att ta
sig dit, och sa upptackte lakarna att luften
var sa torr att staden var just den ratta plat-
sen for invalider. Till slut, konstaterar Fraser,
skrev Mr Hitchen sin roman The Garden of
Allah, och sa var skadan skedd. Enligt Fra-
ser ar det Mr Hitchen som ar den egentliga
skaparen av den bild av Biskra man hade da,
vilket hamtade mycket guld till staden. Men
Fraser hade dnskat att The Garden of Allah
aldrig hade blivit skriven, for Biskra var for-
stord, ofrankomligen forstérd. Staden hade
blivit en helgedom foér den galopperande tu-
risten, har idag och borta i dvermorgon. Ost-
ern kvavdes av vast. Istdllet for en naturlig
stad hade Biskra blivit en forfalskat dster-
landsk stad.®®

Men Biskras rykte levde kvar hos utlan-
ningarna, aven om vasterniseringen till sist
ledde till att staden blev allt mindre attraktiv
for den seridse turisten; just de tekniska inn-
ovationerna som inledningsvis hade bidragit
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till dess popularitet, tilsammans med dess
mystik, gjorde att staden férlorade nagot au-
tentiskt. Men samtidigt var det inget som for-
svann i ett slag, regionens koloniala historia
bidrog till att turisterna lange fortsatte att resa
dit, aven sa sent som Rissanen gjorde. Turis-
terna fastnade i Biskra for vad man kan kalla
arkaiskhet, ett slags permanent och kvardré-
jande (6ken)romantik. | det avseendet var
staden med omnejder en av orientalismens
utsiktspunkter langt in pa 1900-talet.

Trots att Orientalismen som genre varit
hart kritiserad redan under sin glansperiod
pa 1800-talet, har manga valkanda malare
anvant sig av orientalistiska motiv i sin konst,
de har rest till just Biskra i jakt pa inspira-
tion: Renoir, Matisse och Klee.'® Hur manga
kanner idag till att Renoir varit i Biskra och
l&tit sig inspireras redan 1880-1881? Aven
Matisses forsta nordafrikanska resa till Bis-
kra 1906 har fallit i gldomska, speciellt efter-
som den lamnade sa fa spar i hans konst.
Hundratals bade kanda och mindre kanda
konstnarer besokte Nordafrika, bade under
1800-talet och senare under 1900-talets for-
sta decennier; Roger Benjamin raknar upp
ett stort antal franska malare och skulptorer
som besdkte uttryckligen Biskra. Han nam-
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ner dock att det for dessa ofta var "omgjligt”
att mala dar — att de inte férmadde — mycket
pa grund av att stadens glansperiod redan
var forbi; Biskra var inte langre 6knens drott-
ning, holjd i mystik.’

Detverkar som om dettadrabbat ocksa Ris-
sanen, som visserligen skriver att dar skulle
finnas mycket for en malare att skildra, men
hans produktion fran Algeriet ar ansprakslos.
Det ar nastan for Iatt att dra slutsatsen att
hans har granskade algeriska bilder avviker
bjart fran hans évriga produktion; hans mest
ansedda malningar ar ju skildringar av det
finska folket. Men pa ett ideologiskt plan skil-
jer de sig inte sa mycket fran hans inhemska
allmogebilder, i badadera efterstravar han att
skildra det karakteristiska hos "ursprungsbe-
folkningen”. Det samma galler de postkort
han képte och skickade som brev till hemlan-
det; de ar ypperliga indikatorer pa vad han
upplevde som sareget. Men som skisserats
ovan, hade Biskra forvandlats fran att ha varit
en Orientens parla vid 6knens rand till att bli
en turisthala. Det sena artalet for Rissanens
vistelse gor att man nog kan anse att den var
— precis som det framkommer i hans brev —
uttryckligen en turist- och halsoresa. Hans
snabba skisser och akvareller fungerar mer

eller mindre som souvenirer, minnen efter en
efemar upplevelse, och saknar betydelse for
hans samtida och senare produktion, vilket
diskuteras narmare i det foljande.

Ingen plats fér det fraimmande - Rissanen
och konstens kanon

Till sist nagra ord om Rissanens konst framst
pa 1920- och 1930-talen. Den bild man far av
konstnaren genom att granska hans Biskra-
resa och hans nordafrikanska bilder avviker
starkt mot den kanoniserade variant som vi
hittar i forskningslitteraturen, dar konstnaren
for det mesta portratteras som en grovbar-
kad malare av det finska folket.'® Hans bilder
med inhemska motiv ar de som gatt vidare i
konsthistorien, medan hans sena produktion
inte beaktas i samma utstrackning, férutom
hans monumentalmaleri och glasmalningar,
bada med inhemska, mer patriotiska motiv.
Det samma galler hans Biskraperiod som
ibland omnamns med en rad eller tva i en del
av forskningslitteraturen, dock utan narmare
analys.

Under tidsperioden 1920- och 1930-talen
befann Rissanen sig for det mesta i utlandet,
framst i Europa, fére den definitiva flytten till
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USA. Han fortsatte att stalla ut i Finland, men
hans konst fran den har tiden vackte inget
storre intresse i dagspressen. Utgaende fran
det man kan ldsa om Rissanen i finlandsk
konstkritik noteras hans deltagande i (grupp)
utstallningar, men hans konst behandlas inte
i detalj. Vidare har jag inte hittat ett enda ex-
empel dar han explicit skulle stalla ut Biskra-
bilder.® En sannolik forklaring till detta forbi-
seende ar tidens nationalistiska vindar, som
troligtvis bidragit till att det utldndska inslaget
i Rissanens senare produktion inte erkants,
utan snarare nedvarderats. En annan forkla-
ring ar att Biskra inte upplevdes som sa exo-
tiskt som tidigare: vilken serids resenar later
sig frapperas av det organiserade nojesre-
sande som forkroppsligas i Biskraturismen?
Atminstone férekommer Rissanens nordafri-
kanska bilder varken pa utstallningarna eller
i dagskritiken.

Rissanens minnesutstallning l1at vanta pa
sig, sannolikt pa grund av att han bott sa
langa perioder utomlands; trots att konstna-
ren avled redan 1950 (bosatt i Florida), ord-
nades den forst 1956 i Helsingfors konsthall.
Presentationen av konstnaren ar forfattad av
den finlandske konsthistorikern Sakari Saa-
rikivi, texten ar koncentrerad till Rissanens
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karriar som bondeskildrare kring sekelskiftet
1900. Efter det féretog Rissanen, enligt Saa-
rikivi, "konstnarliga irrfarder”, det vill sadga
studerade freskoteknik i Italien, bekantade
sig med de franska postimpressionisterna,
deltog i Septems och Novembergruppens
"stravanden”, samt fick manga bestallnings-
arbeten, bade for oljemalningar, vagg- och
glasmalningar. Men, skriver Saarikivi:

”T och med att {Rissanen} intridde i det in-
ternationella konstlivets virvlar, forlorade han
det viktigaste — formagan att koncentrera sig
pa ett enkelt uttryckssitt, som hade sitt ur
sprung i hans egen natur. Endast nagra fa av

e senare arens verk ndr samma niva som hans
forsta arbeten och inte ett enda av dem skulle
utan 189o0-talets verk garantera Rissanen den
ledande plats, som han onekligen ir berittigad
till inom var konst.” 4

Vad gaéller Rissanens Floridavistelse skri-
ver Saarikivi att underrattelserna darifran var
nedslaende, och att de arbeten han utforde
dar inte var "hans namn vardiga”."® Under
tiden fore Floridavistelsen stallde han vis-
serligen ut ocksa i Finland, i bland annat
ett odaterat katalogblad hittar vi verknamn
som antyder att utstallningen dgde rum un-
der hans “europeiska” period pa 1920-talet;
bilderna har motiv fran bl.a. Martigues, Bre-
tagne, St. Germain-en-Layé, Marseilles, och

Spanien.'® Daremot uppmarksammades
dessa utstallningar inte i den inhemska ut-
stallningskritiken i nagon namnvard utstrack-
ning."%’

Pa utstallningen i konsthallen 1956 visa-
des verk framst fran privata samlingar, aven
om nagra hor till museisamlingar, foéretra-
desvis Ateneum. Av de 98 utstdllda num-
ren ar endast tio fran 1920- och 1930-talen
— 1940-talet ar inte alls representerat — och
aven de har nationella motiv. Andelen finska
folkskildringar var 6vervaldigande.'*® Har for-
bigas alltsd helt Rissanens produktion fran
tiden i Florida, och férutom en stadsvy fran
London (St. Paul, 1921) visades inga bilder
med utlandska motiv, vilket ar anmarknings-
vart med tanke pa att han vistades utom-
lands en sa lang period. Sasom framkommer
i Saarikivis presentation, sags Rissanens ut-
landsvistelser som nagot negativt, aven om
han skriver att Rissanen forblev samma ori-
ginellt stilakta savolaxgosse”.'®

Onni Okkonen var redan 1927 inne pa
samma linje: enligt honom lyckades Ris-
sanen mer eller mindre framgangsrikt be-
kampa de utlandska impulserna och konst-
narens finska kynne bevarades. Man kan
saga att Okkonens beddmning ingick i vad
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man kan kalla hans nationella projekt."®
Aven Saarikivi ansag att Rissanen forblev
trogen sitt hemland, trots irrfarderna, men
bada nedvarderar Rissanens sena konst-
produktion. Hans langa perioder utomlands
gjorde att man bade glémde honom och inte
kunde uppskatta det nya som han produce-
rade, det icke-finska. Istallet skulle den fin-
ska konsttraditionen, den finska naturen och
manniskan i den karga omgivningen utgora
grunden for det konstnarliga skapandet; det
var i hemlandet konstnarerna skulle hitta
sina motiv och fargskala. Fér Okkonen blev
dock kravet pa internationalisering proble-
matiskt: konstnarerna skulle inspireras men
inte imitera, och istéllet hitta den egna finska
stilen, en stil som kunde tavla med den in-
ternationella konsten, hamtad fran det egna
landets natur, folk och ras." Det handlar
om konstpolitik i sin mest renodlade form.
| sammanhanget passar nordafrikanska bil-
der daligt, och om de visades 6verhuvudta-
get pa utstallningar var det sannolikt utom-
lands, eller sa saldes de till privatsamlare.
Dock brukade ocksa konstnarer vara pa
ferier, och Rissanens vistelse i Biskra kan
kanske betraktas som just en langre semes-
ter, med endast ett begransat antal skisser
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och malningar som resultat. Vidare var hans
konstnarliga verksamhet under Biskraperio-
den, som tidigare namnts, koncentrerad pa
forarbetena for glasmalningarna i Finlands
Bank.'2

Okkonens Rissanenbiografi tar slut vid
forsta varldskriget, liksom manga andra tex-
ter om Rissanen. Laura Gutman diskuterar
dock den arkaiska klassicismen som lag i
tiden under 1910-talet och mellankrigstiden
i den franska samtidskonsten, och som pa-
verkade aven Rissanen redan pa 1910-talet;
detta ar nagot som knappt namns av Okko-
nen. Influenser fran speciellt Maurice Denis
kan ses i Rissanens produktion vid den har
tiden, da han allt mer identifierade sig med
konsten pa kontinenten, vilket ledde till att
det skedde en avgoérande forandring i hans
konst. Han sokte sig till Denis som skicka-
de honom till Academie Ranson, dar han
studerade for bade Denis och Paul Sérusier.
Dessa kontakter ledde honom till Bretagne,
Chateauneuf-du-Faou och Saint-Germain-
en-Laye. Han bérjade mala anonyma gestal-
ter, men precis som i hans inhemska bilder
forestaller de folkliga typer. Hos Rissanen
ar det en tid av formmassig forenkling, farg-
behandlingen blir syntetisk i hela plan. Ris-

sanen fick harmed en sofistikerad (fransk)
konstnarlig bildning som stracker sig fram
till 1920-talet, och han identifierade sig allt
mer med den franska antimoderna rorelsen,
ett slags klassisk fornyelse."® Den purfinske
Rissanen forfranskades allt mer, och hans
konst blev narmast europeisk (fransk). Han
har i detta avseende fjarmats en hel del fran
hans i finlandsk konsthistoria kanoniserade
verk fran tiden kring sekelskiftet 1900. Detta
bidrog sannolikt till att man i hemlandet inte
faste sig i nagon storre utstrackning vid hans
senare konst; han fick mala bast han ville i
utlandet, pa ett satt och med motiv som inte
intresserade publiken pa hemmaplan.

Men den bild man far av Rissanen i inter-
vjun fran 1931, dvs. mitt i den period som
utgor den senare delen av konstnarens liv,
sammanfattar de manga aren utomlands,
och framfor allt de i Paris:

"[Del har gett hans personlighet en smidig-
het och slipning som man mycket séllan patrat-
far hir hemma. Paris litta, glada chevalereska
ton har gatt honom i blodet, befriat honom
fran den finska tungheten. Sa har Juho Ris-
sanen blivit till hilften finne, till hilften frans-

man — robust och smidig pa samma gang.”"
Rissanen hade utvecklats till en varldsvan

man; hans franskhet uppfattas av artikelns for-

fattare som nagot positivt, i motsats till Saari-
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kivis och Okkonens asikter. Resan till Biskra
hor definitivt till denna bild, han reste de facto
till det franska Algeriet, vilket passar val in i
fransmannens intresse for exotiska (kolonia-
la) resmal, fran 1800-talet fram till 1920- och
1930-talen. Sedan kom andra varldskriget
emellan, och det algeriska frihetskriget skor-
dade senare en ansenlig mangd algeriers liv.
Efter att Algeriet blivit sjalvstandigt 1962 tog en
era definitivt slut, det blev nastintill omgjligt for
en utlanning att komma in i landet; den interna-
tionella turismens (och kolonialismens) tid var
forbi. Rissanens skildringar, i text och bild, ar
sena uttryck for Biskras lockelse. Hans konst
praglades av ett slags "kolonial blick” (colonial
gaze), och ar praglad av hur fransman och an-
dra européer upplevde den sallsamma, nordaf-
rikanska kulturen. Rissanen betedde sig likt en
fransman som sokte sig till det karaktaristiska,
det exotiska och det frammande i den franska
kolonin. Detta rimmar illa med hans anseende
i hemlandet som skildrare av det finska folket; i
likhet med manga andra av hans senare resor
och vistelser i utlandet, forblir Biskraresan en-
dast en fotnot i berattelsen om hans liv.

59



Noter

1 Salme Sarajas-Korte, "Maalaustaide 1890-luvulla —
mystiikkaa vai kansallisromantiikkaa”, i Ars. Suomen
taide, 4, red. Salme Sarajas-Korte (Helsinki: Otava,
1989), 284-287.

2 "Finlandsk konst i hollandsk press”, Svenska
Pressen 2.5.1931 ("Med anledning av den finlandska
konstutstéllningen i Amsterdam”.) Se aven Marjo-
Riitta Simpanen, Juho Rissanen ja suomalainen
kansa/and the Finnish people. Kuopion taidemuseo
10.12.1997-8.3.1998; Ateneum 2.10.-27.12.1998
(Kuopio: Kuopion taidemuseon julkaisuja 23, 1997),
passim.

3 Se t.ex. Eija K&marainen, "Juho Rissanen.
Naurava kisalli”, i Suomalainen taidegalleria. Albert
Edelfelt, Akseli Gallen-Kallela, Juho Rissanen,
Helene Schjerfbeck, Hugo Simberg (Helsinki:
Werner Soderstrom Osakeyhtio, 1999), 1-128 [ny
sidnumrering enligt konstnar].

4 Gallande konstnarsmyten och Rissanen, se
Marja-Terttu Kivirinta, Vieraita vaikutteita karsimassa.
Helene Schjerfbeck ja Juho Rissanen. Sukupuoli,
luokka ja Suomen taiteen rakentuminen 1910-20
-luvuilla,(Helsinki: Unigrafia, 2014), 151-211.

5 En efterlysning av verk fran Rissanens
Biskravistelse resulterade i att nagra kunde
lokaliseras: de finns i konstnarens hemstad

Kuopio i Kulttuurihistoriallinen museos samlingar
(deponerade i Kuopion taidemuseo), och bestar

av enkla teckningar och akvareller. Likasa har Abo
konstmuseum ett verk forestallande en arabisk man.
6 Jag tackar forskare Marjo-Riitta Simpanen for att
hon frikostigt delade med sig av sitt material rérande
Rissanen, ss. avskrifter av Rissanens vykortsbrev
till Onni Okkonen fran Nordafrika och som finns
bevarade i Joensuu konstmuseums arkiv (Onni
Okkosen arkisto). Alla dversattningar av Rissanens
brev fran finskan ar fritt dversatta av mig, aven

om alla nyanser och ibland &ven komiska inslag i
texten varit omdjliga att bibehalla i dversattningen. |
brodtexten presenteras utdrag ur Rissanens brev forst

i original, darefter foljer den svenska oversattningen.
7 Cita. [sign.], "Afrika. Oknens och magdansernas
land. Juho Rissanen berattar”, Konstrevyn 1.10.1931,
5-6.

8 Nils Wilhelm Lundh, En férfattares resa — Nord-
Afrika. Av Nils Wilhelm Lundh, med ett hundratal
illustrationer, foton av férfattaren (Uppsala: J.A.
Lindblads Forlag, 1924), titelblad.

9 Michel Mégnin, La photo-carte en Algérie au XIXe
siecle (Paris: Non Lieu, Association des Amis de
Paris-Méditerranée, 2007). Noteras kan aven att det
bland den finlandske grafikern Oscar Parviainens
(1888-1938) omfattande postkortssamling fran hans
resa till Algeriet pa 1920-talet finns ett stort antal aven
fran Biskra, forutom andra stallen. For mer om Oscar
Parviainen i Biskra och hans vykortssamling, se
Lundstrom, "Algeriet mise-en-scene”, passim.

10 Clara Stocker, Paitasetd. Juho Rissasen eldmé
(Kuopio: Kuopion Isanmaallisen Seuran toimituksia B
3, 1993), "Lukijalle”.

11 Irene Moilanen, Aasiasta ja Afrikasta.

Juho Rissasen ulkoeurooppalaisten esineiden
kokoelma Kuopion museossa (Kuopio: Kuopion
kulttuurihistoriallisen museon julkaisuja n:o 8, 1990),
9.

12 Marjo-Riitta Simpanen, Rinkitanssi. Juho
Rissasen Piirileikki metséssé vuodelta 1923.
Tanskaan tilatun teossarjan taustaa ja taiteilijan
elédménvaiheita vuosina 1918-1924. Kuopion
taidemuseon julkaisuja, 16. (Kuopio: Kuopion
taidemuseo, 1995), 48 ("Kartta Juho Rissasen
matkoista vuosina 1918-1924"), 49-52, 105-106.

13 Marjo-Riitta Simpanen, Murheellisten laulujen
maa. Nédkbkulmia Juho Rissasen taiteeseen (korjattu
Ja tdydennetty néyttelyluettelon teksti, Hyvinkdén
taidemuseossa 30.11.1990-27.1.1991 (Jyvaskyla,
1991), 52; Simpanen, Juho Rissanen ja suomalainen
kansa, 105-106.

14 Sarajas-Korte, "Maalaustaide 1890-luvulla”, 287;
Simpanen, Juho Rissanen ja suomalainen kansa,
106.

NMTahiti 1/2019 | Artikkeli | Marie-Sofie Lundstrom: Bland turister och araber

15 Onni Okkonen, Juho Rissanen. Eldaménkertaa

ja taidetta (Porvoo: Werner Séderstrom Osakeyhtio,
1927), passim, speciellt 32-33, 56-62, 69-73, 76-80.
16 Onni Okkonen, Juho Rissanen. Elédménkertaa

Jja taidetta (Porvoo: Werner Séderstrom Osakeyhtid,
1927), 84 ff.

17 Moilanen, Aasiasta ja Afrikasta, passim. Till
samlingen hor aven asiatiska féremal. Donationerna
skedde huvudsakligen mellan 1933 och 1939 da
konstnaren var bosatt i Paris, men han fortsatte att
skicka foremal till Kuopio aven efter 1939 da han
flyttade till Florida.

18 Lundh, En forfattares resa, 24.

19 Algeriet hor till Maghreb-omradet i Nordafrika;
Maghreb ar det arabiska ordet féor den nedgaende
solen och omradet utgor ett kulturellt och geografiskt
block bestaende av Marocko, Algeriet och Tunisien.
Biskra ar belaget dar det bordiga landet i norr évergar
i 6ken och var huvudstad i Ziban (plural fér Zab, en
by), och ar koncentrerad till ett omrade kring nagra
oaser. Biskra gransar till bergskedjan El Kantara,
aven kallad 6knens port.

20 Deborah Cherry, "Algeria In and Out of the Frame:
Visuality and Cultural Tourism in the Nineteenth
Century”, i Visual Culture and Tourism, red. David
Crouch & Nina Libbren (Oxford, New York: Berg,
2003), 41-43.

21 Roger Benjamin, Orientalist Aesthetics. Art,
Colonialism, and French North Africa. 1880-1930
(California: University of California Press, 2003), 160
ff.

22 Gareth Stanton, “The Oriental City:

A North African itinerary”, Third Text 2:3-

23 "Wikipedia. Biskra/Population”, last 2.7.2018,
https://en.wikipedia.org/wiki/Biskra#Population.

24 Jonathan Oakes, Algeria, the Bradt Travel Guide
(Bucks & Guldford: Bradt Travel Guides, 2008), 170.
25 Algérie et Tunisie. Collection des Guides-Joanne,
rédigé par MM. G. Jacqueton, Augustin Bernard &

60



Stéphane Gsell (Paris: Librairie Hachette et Cie,
1905), 278 ff; 287 ff.

26 Jaakko Leppo, "Kuka on Oscar Parviainen?”,
Kansan Kuvalehti 23, 14 (citerad i Annika
Waenerberg, Parviaisen matkassa — Med penseln

i bagaget. Oscar Parviainen 1888-1938 (Joensuun
taidemuseon julkaisuja 2/1996), 144.

27 "Grace a I'hivernage, Biskra est doté d’hotels
nombreux et confortables, dont certains de
proportions monumentales.” Algérie et Tunisie
[Guides-Joanne], 282; se aven kartan mellan 280 och
281.

28 Algérie et Tunisie [Guides-Joanne], karta mellan
280 och 281, dar man ser jarnvagens andstation
alldeles invid den nyare, franska stadsdelen. Se
aven Kenneth J. Perkins, "The Compagnie Générale
Transatlantique and the Development of Saharan
Tourism in North Africa”, i The Business of Tourism.
Place. Faith, and History, red. Philip Scranton & Janet
F. Davidson (Philadelphia: University of Pennsylvania
Press, 2009), 38.

29 Bradshaw’s Continental Railway Guide and
General Handbook, lllustrated with Local and Other
Maps, Special Edition 3/6 (1913) , 329A; Se aven
bifogade karta dver jarnvagsnatet, “Bradshaw’s
Railway Map of Europe”, i vilken &ven Algeriet och
Tunisien ingar. Bada landerna hade ett val utbyggt
jarnvagsnat, som en foljd av fransmannens narvaro

i vardera. Tunisien med en betydligt mindre areal

an Algeriet hade jarnvag i hela landet, i Algeriet ar
jarnvagsnatet koncentrerat till landets norra delar

vid Medelhavskusten. Biskra ar den langst s6derut
belagna destinationen. Det samma galler Egypten,
som i annu storre grad var tillgangligt medelst tag,
framst i norr vid Medelhavskusten, och vidare sdderut
langs med Nilen.

30 Perkins, “The Compagnie Général
Transatlantique”, 35. Se aven W.G. Windham, Notes
in North Africa — Being a Guide to the Sportsman
and Tourist on Algeria and Tunisia (Affordable & High
Quality Paperback Book Edition, facsimiltryck, orig.

1862, Great Britain, by Amazon.co.uk, Ltd., Martson
Gate).

31 Algérie et Tunisie [Guides-Joanne], 281.

32 Se stadskartan i Algérie et Tunisie [Guides-
Joanne], blad mellan sidorna 280 och 281; se ocksa
Stanton, "The Oriental City”, 11, for fotografi av
hotellets innergard. | Guides-Joanne ingar reklam
for hotellet, som 1905 beskrevs som "Maison de
premier ordre”: hotellet fanns mitt i staden, vid den
stora tradgarden. Hotellet var 6ppet aret runt, hade
elektrisk belysning, var hygieniskt och modernt, och
prissattningen moderat. Dar fanns en badinrattning
med dusch, ett mérkrum och ett bilgarage. Man kunde
na hotellet bade med buss och med tag. Vidare var
en tolk tillganglig. Algérie et Tunisie [Guides-Joanne],
4. Hotellet ingar aven i Bradshaw’s Continental
Railway Guide fran 1913, sidan 880, tillsammans med
Hotel Royal och Hétel Victoria.

33 Algérie et Tunisie [Guides-Joanne], stadskarta,
blad mellan sida 280 och 281.

34 Benjamin, Orientalist Aesthetics, 163.

35 Lundh, En forfattares resa, 29.

36 Lundh, En forfattares resa, 39-40.

37 Algérie et Tunisie [Guides-Joanne], 282: [...]
I'affluence des touristes et des hiverneurs a quelque
peu gaté la population indigénes de Biskra; les
enfants ont pris de fort importunes habitudes de
mendicité et les adultes on tendance a se faire payer
leurs services beaucoup plus cher qu’ils ne valent.”
38 Cita.[sign.], "Afrika, 6knens och magdansens
land”, 5-6.

39 Stocker, Paitaseta, 125.

40 Eemil Suihko var en samlare som vid tiden

for Rissanens resa horde till den absoluta eliten.

Till hans samling hérde framfor allt verk av Waind
Aaltonen och A.W. Finch, men ocksa verk av
Signac, Georges Lemmen, Eero Nelimarkka, Juho
Makela, Marcus Collin, Helene Schjerfbeck, Albert
Edelfelt, och skulptérerna Alpo Sailo och Aarre
Aaltonen, samt i viss utstrackning konstindustri.
Rissanen var representerad med tva verk, av vilka

NMTahiti 1/2019 | Artikkeli | Marie-Sofie Lundstrom: Bland turister och araber

det ena, enligt en samtida tidningsartikel, var fran
den tid "jolloin muhoileva lapatossumies viela ol
korkeassa kurssissa mestarin tuotannossa.” K-R-nen,
"Turkulaisia taidekoteja ja kokoelmia. Tri E. Suihkon
kokoelmat”, Uusi Aura 1.2.1931. (Overs. ”[...] da
den i mjugg leende ’lapatossumannens’ produktion
fortfarande var i hog kurs i mastarens produktion”.
Lapatossu syftar pa en popular karaktar skapad av
forfattaren Juho Nurmela i bérjan av 1900-talet. Ar
1938 utkom den forsta Lapatossu-filmen. Lapatossu
ar saledes namnet pa bockernas och filmernas
huvudkaraktar. Man ar av olika asikt géllande
Nurmelas forebild, men det ar troligen en bondson
fran forfattarens hemtrakter. Lapatossu ar saledes
en berdmd figur i finlandsk folklore, en figur som
arbetade som rallare, en lat och fryntlig vagabond och
skamtare. | filmerna framstalls Lapatossu som en lat
och smafet filur som underhdll sina arbetskamrater
med sina vitsar, en folkets man. "Wikipedia.
Lapatossu”, last 4.7.2018, https//fi.wikipedia.org/wiki/
Lapatossu.

41 Juho Rissanen till Eemil Suihko, Biskra
29.12.1930. Kuopion taidemuseo/Kuopion
Isdnmaallisen Seuran arkisto. Det forblir oklart

om malningen nagonsin blev klar. | katalogen for
minnesutstallningen 1956 ingar som nummer 91 en
akvarell, Lingonrensning, daterad redan 1926, som
vid tidpunkten for utstéllningen var i Eemil Suihkos
son Niilos &go. Muistonéyttely — Minnesutstélining.
Juho Rissanen, 24.3.—15.4.1956 (Suomen
taiteilijaseura — Helsingin taidehalli/Konstnarsgillet i
Finland — Helsingfors Konsthall, 1956), 16.

42 Cita. [sign.], "Afrika, 6knens och magdansens
land”, 5.

43 Juho Rissanen till Eemil Suihko, Biskra
29.12.1930. Kuopion taidemuseo/Kuopion
Isanmaallisen Seuran arkisto.

44 Simpanen, Rinkitanssi, 49, 52.

45 Juho Rissanen till Onni Okkonen, Hotel du Sahara
Biskra, Algerie 10.1.1931. Joensuun taidemuseo,
Onni Okkosen arkisto.

61



46 Lundh, En forfattares resa, 44-47 (citat 47).

47 Juho Rissanen till Eemil Suihko, Hotel du Sahara,
Biskra, 12.3.1931. Kuopion taidemuseo/Kuopion
Isdnmaallisen Seuran arkisto.

48 Moilanen, Aasiasta ja Afrikasta., 9.

49 Bradshaw'’s Continental Railway Guide, 880.

(“A much frequented winter health resort, with warm
dry climate, 364 ft. above sea. Casino; theatre. The
oasis, up the edge of the desert, has extensive date
plantations. The warm Sulphurous spring (110° Fahr.)
is useful in rheumatism). La Fontaine Chaude, or
Hammam Salhin 41/4 miles N.W., was known to the
Romans.”)

50 George Gaskell, Algeria as it is (London 1875),
316, citerad i Stanton, “The Oriental City”, 10.
("Medical men admit that Biskra possesses all the
climatic advantages that nature can unite in one
delectable spot.”)

51 Juho Rissanen till Irja Spira, Biskra 24.12.1930.
Joensuun taidemuseon, Onni Okkosen arkisto (enligt
brevavskrift gjord av Marjo-Riitta Simpanen 2011).

52 Juho Rissanen till Eemil Suihko, Biskra 12.2.1931.

Kuopion taidemuseo/ Kuopion Isdnmaallisen Seuran
arkisto.

53 Juho Rissanen till Onni Okkonen, Biskra 1.1.1931.

Joensuun taidemuseo, Onni Okkosen arkisto (enligt
brevavskrift av Marjo-Riitta Simpanen 2011).

54 Stocker, Paitaseta, 125.

55 Juho Rissanen till Ellinor Ivalo, Hotel

Sahara [Biskra] 1.1.1931. lvalon perhearkisto,
Kansallisarkisto, Helsinki (enligt brevavskrift av Marjo-
Riitta Simpanen).

56 Juho Rissanen till Eemil Suihko, Biskra
29.12.1930. Kuopion taidemuseo/ Kuopion
Isédnmaallisen Seuran arkisto.

57 Juho Rissanen till Onni Okkonen, Hotel du Sahara
Biskra Algerie, 10.1.1931. Joensuun taidemuseo,
Onni Okkosen arkisto (enligt brevavskrift av Marjo-
Riitta Simpanen 2011).

58 Stocker, Paitasetéd, 125-126.

59 Meégnin, La photo-carte en Algérie au XIXe siecle,

passim; Se aven Oscar Parviainens samling postkort
fran Algeriet (Joensuun taidemuseo/Samling Glave). |
samlingen finns flera exempel av motiv fran Touggourt
och Bou Saada, framst i Scénes et types-kategorin,
dvs samma sorts motiv som fran resten av Algeriet.
Parviainen besokte Algeriet flera ganger, aven pa
1920-talet. Marie-Sofie Lundstrom, "Algeriet mise-en-
scéene. En studie av tematiken i Oscar Parviainens
nordafrikanska bilder i férhallande till hans fotografier
och samling turistvykort”, i Taiteidenvalisyys ja
rajanylitykset taidehistoriassa. Annika Waenerbergin
juhlakirja, red. Johanna Vakkari, Satu Kahkénen

& Tuuli Lahdesmaki (Helsinki: Taidehistoriallisia
tutkimuksia — Konsthistoriska studier — Studies in

Art History, 44, Taidehistorian seura — Féreningen

for konsthistoria — The Society for Art Historians in
Finland, 2012), 71-82.

60 Cita. [sign.], "Afrika, 6knens och magdansens
land”, 5.

61 Cita. [sign.], "Afrika, 6knens och magdansens
land”, 6.

62 "Har tittar jag nyfiket pa den har avkroken av
varlden”. Juho Rissanen till Onni Okkonen, 1.1.1931.
Joensuu taidemuseo, Onni Okkosen arkisto (enligt
brevavskrift av Marjo-Riitta Simpanen 2011).

63 Juho Rissanen till Onni Okkonen, 1.1.1931.
Joensuun taidemuseo, Onni Okkosen arkisto (enligt
brevavskrift av Marjo-Riitta Simpanen 2011).

64 Tagforbindelsen med Biskra var etablerad relativt
tidigt, vilket sammanhanger med den vasternisering
som kolonisationen gav upphov till, och i férlangning
turismen. Enligt Guides-Joanne kom man med

tag fran Tunis till Biskra via den algeriska staden
Constantine i nordost, relativt nara kusten. Algérie et
Tunisie [Guides-Joanne], 278.

65 Juho Rissanen till Suihko, Tunis 14.12.1930.
Kuopion taidemuseo/ Kuopion Isdnmaallisen Seuran
arkisto.

66 Juho Rissanen till Onni Okkonen, Biskra 1.1.1931.
Joensuun taidemuseo, Onni Okkosen arkisto (enligt
brevavskrift av Marjo-Riitta Simpanen 2011).

NMTahiti 1/2019 | Artikkeli | Marie-Sofie Lundstrom: Bland turister och araber

67 Juho Rissanen till Irja Spira, Hotel du Sahara
[Biskra] 17.1.1931 (enligt brevavskrift av Marjo-Riitta
Simpanen 2011). Fér mer om glasmalningarna,

se Marjo-Riitta Simpanen, Suomen Pankki. Juho
Rissanen, Lasimaalaukset, [broschyr 2010];
Simpanen, Murheellisten laulujen maa, 52.

68 Stocker, Paitaseta, 126. "Vaikka taiteilijan silma
oli tavoittanut autiomaan ja sen asukkaiden oudon
lumon, han sailytti sisimmasaan pohjolan kauneuden
maalatessaan vesivaripaperille Suomen Pankin
ikkunaluonnoksia.”

69 Cita. [sign.], "Afrika, 6knens och magdansens
land”, 6.

70 Roger Benjamin, "Die Morgenlandfahrt. Kiinstler
der Moderne im Orient”, i Orientalismus in Europa.
Von Delacroix bid Kandinsky, Herausgeben von
Roger Diederen und Davy Depelchin (Minchen:
Hirmer Verlag 2010), 203-226.

71 Okkonen, Juho Rissanen, e.g. 35-39.

72 Juho Rissanen till Eemil Suhko, Hotel du Sahara,
Biskra, Algerie, 12.2.1931. Han har anvant samma
postkort aven i ett annat brev till Eemil Suihko, daterat
Hotel du Sahara, Biskra, Algerie, 12.3.1931. Bada
finns i Kuopion taidemuseo/Kuopion Isdnmaallisen
Seuran arkisto.

73 Juho Rissanen till Eemil Suihko, Hotel du Sahara,
Biskra, Algerie, 12.3.1931. Kuopion taidemuseo/
Kuopion Isanmaallisen Seuran arkisto.

74 Juho Rissanen till Onni Okkonen, Hotel du Sahara
Biskra, Algerie, 10.1.1931. Joensuun taidemuseo,
Onni Okkosen arkisto.

75 Lundh, En fortattares resa, 54-55.

76 Juho Rissanen till Eemil Suihko, Hotel du Sahara,
Biskra, Algerie, 29.12.1930. Kuopion taidemuseo/
Kuopion Isanmaallisen Seuran arkisto.

77 Lundh, En forfattares resa, 25.

78 Juho Rissanen till Eemil Suihko, Hotel du Sahara,
Biskra, Algerie, 12.2.1931. Kuopion taidemuseo/
Kuopion Isanmaallisen Seuran arkisto.

79 Juho Rissanens till Eemil Suihko, Hotel du
Sahara, Biskra, Algerie, 29.12.1931. Kuopion

62



taidemuseo/Kuopion Isanmaallisen Seuran arkisto.
80 Juho Rissanen till Eemil Suihko, Tunis
14.12.1930. Kuopion taidemuseo/Kuopion
Isdnmaallisen Seuran arkisto.

81 Juho Rissanen till Eemil Suihko, Hotel du Sahara,
Biskra, Algerie, 12.2.1931. Kuopion taidemuseo/
Kuopion Isdnmaallisen Seuran arkisto.

82 Juho Rissanen till Onni Okkonen, Hotel du Sahara
Biskra, Algerie, 10.1.1931. Joensuun taidemuseo,
Onni Okkosen arkisto,

83 Luc Georget. "Das land der Durstes. Die Wiste
Malen”, i Orientalismus in Europa. Von Delacroix bis
Kandinsky, red. Roger Diederen & Davy Defelchin
(Minchen: Hirmer Verlag, 2011), 185-201.

84 Lundstrém, Algeriet mise-en-scéne, 74.

85 Stanton, "The Oriental City”, 12.

86 Stanton, "The Oriental City”, 12.

87 Stanton. "The Oriental City”, 12-14.

88 Armas Launis, Murjaanien maassa (Porvoo:
Werner Soderstrom Osakeyhtio, 1927), 71-72. Se
aven Stanton, "The Oriental City”, 10.

89 Lundh, En forfattares resa, 32.

90 Stanton, "The Oriental City”, 14.

91 Cita. [sign.], "Afrika, 6knens och magdansens
land”, 5-6.

92 Stocker, Paitaseté, 125.

93 Cita. [sign.], "Afrika, 6knens och magdansens
land”, 6.

94 Den kanske mest kdnde malaren som utnyttjat
algeriska motiv ar Eugéne Delacroix (1798-1863) med
hans Kvinnorna i Alger, malad redan 1834. | manga
av hans senare orientalistiska bilder fran decennierna
kring 1850, utnyttjade han just Nordafrika som
inspiration, men féretradesvis Marocko. Andra
konstnarer i Nordafrika ar for manga att rékna upp har
och gar utanfor syftet med denna artikel; de reste till
Nordafrika redan pa 1800-talet och in pa 1900-talet,
forutom Algeriet framst till Marocko och i viss
utstrackning till Tunisien. Men varken Tunisien eller
Marocko var ett lika utpraglat 6kenland som Algeriet,
och framfor allt inte som i trakten kring Biskra. Istallet

mottes utldnningarna i dessa lander av en annan,

pa sitt eget satt exotisk varld med egna motiv; alla
tre lander &r kulturellt valdigt olika, med sin sédregna
kultur och bildrepertoar.

95 Benjamin, Orientalist Aesthetics, 5, 7.

96 Benjamin, Orientalist Aesthetics, 161.

97 Nagra senare finlandska orientalister diskuteras i
Lundstrém, "Algeriet mise-en-scéne”, 71-82; Marie-
Sofie Lundstrom, ’Lycklig du som kan varma dig i
soderns paradis.’ De nordafrikanska skildringarna”, i
Hugo Backmansson. Konstnér, officer och &ventyrare,
red. Malin Bredbacka-Grahn, Synnéve Malmstrom

& Liisa Steffa (Svenska Litteratursallskapet i Finland
— Amos Andersons konstmuseums publikationer,

nya serien nr 76, 2010), 127-167; Sinna Rissanen,
Orientin tuulia: Suomalaiset taiteilijamatkat Pohjois-
Afrikkaan — Hugo Backmansson, Arthur Harald
Gallén, Helle Olin ja Oscar Parviainen orientin
lumoissa, Pro gradu —tutkielma (Jyvaskylan Yliopisto,
Taiteiden ja kulttuurin tutkimuksen laitos, taidehistoria,
2003).

98 Mégnin, La photo-carte en Algérie au XIXe siecle.
99 “Years ago Biskra must have been redolent of
the Orient [...] It was truly Arabic.// Then the French
built the railway, so that it was easily reached. Then
doctors discovered the air was so dry it was just the
place for invalids. Then Mr Hitchen wrote his novel,
‘The Garden of Allah’, and that did the mischief [...]
He is the maker of Biskra today, and has brought
much gold to the town. But | wish ‘The Garden of
Allah’ had never been written. // For Biskra is spoilt

— irrevocably spoilt. It has become the shrine of the
galloping tourist, here today and gone the day after
tomorrow. The East is overlaid with the West. Instead
of a natural town it is a fake Eastern town.” John F.
Fraser, The Land of Veiled Women, London 1913, 14,
citerad i Stanton, The Oriental City, 20.

100 Frangois Pouillon, "Orientalism, Dead or

Alive? A French History”, i After Orientalism: Critical
Perspectives on Western Agency and Eastern Re-
Appropriations, red. Francois Pouillon & Jean Claude

NMTahiti 1/2019 | Artikkeli | Marie-Sofie Lundstrom: Bland turister och araber

Vatin, (BRILL, 2014), 16. F6r mer om Renoir och
Matisse i Algeriet/Biskra, se Benjamin, Orientalist
Aesthetics, 33-55; 159-190.

101 Benjamin, Orientalist Aesthetics, 160-161.

102 Se t.ex. Simpanen, Juho Rissanen ja
suomalainen kansa.

103 Se Finskt historiskt tidningsbibliotek,

sokord "Juho Rissanen”, och klipparkivet vid
Centralarkivet for bildkonst, Statens konstmuseum,
sOkord Rissanen, Juho. Se dven samlingen
utstaliningskataloger éver konstutstéllningar, Abo
Akademis bibliotek, sokord Rissanen, Juho.

104 Sakari Saarikivi, Muistonayttely —
Minnesutstéllning. Juho Rissanen, 24.3.—15.4.1956
(Suomen taiteilijaseura — Helsingin taidehalli/
Konstnarsgillet i Finland — Helsingfors Konsthall,
1956), 7-8.

105 Saarikivi, Muistonéyttely — Minnesutstélining, 8.
106 Katalog 6ver grupputstéllningen: Alvar Cawén,
Marcus Collin, Gabr. Engberg, Juho Rissanen,

T.K. Sallinen i konstmuseet. Odaterat katalogblad
[1920-talet?].

107 Se Centralarkivet for bildkonst, Statens
konstmuseum, Urklippsarkivet.

108 Muistoné&yttely — Minnesutstéllining. Juho
Rissanen, 24.3.—15.4.1956. Suomen taiteilijaseura
— Helsingin taidehalli/Konstnarsgillet i Finland —
Helsingfors konsthall, 16.

109 Saarikivi, Muistonéyttely — Minnesutstélining, 8.
110 Rakel Kallio, "Retoriikan ruusuihin katketty
nyrkki. Onni Okkonen taidekriitikkona”, i Kirjoituksia
taiteesta. Suomalaista kuvataidekritiikkia, ed. Ulla
Vihanta & Hanne-Leena Paloposki (Helsinki: Valtion
Taidemuseo/Kuvataiteen keskusarkisto, 1997), 57.
111 Kallio, "Retoriikan ruusuihin katketty nyrkki”, 66,
70 ff.

112 Fonstrens motiv ar kopplade till bankens
verksamhet varfor jag inte ser nagra uppenbara
orientaliserande drag i glasmalningarna. Som namnt
var aven Clara Stocker av den asikten att Rissanen
i dem lyckats bibehalla det finlandskt nationella,

63



aven om synpunkten fargas av hennes vanskap med
konstnaren och att hon ville féra fram den finlandske
Rissanen.

113 Laura Gutman. "Kalypso, Antigone och Afrodite
— den klassiska hypotesen”, i Art Deco ja taiteet — i
konsten — and the arts. 1905 France-Finlande 1935
(Helsinki: Suomalaisen kirjallisuuden seura, 2013),
32-37.

114 Cita. [sign.], "Afrika, 6knens och magdansens
land”, 6.

Fil .Dr., Docent Marie-Sofie Lund-
strom (Universitetsldrare i konstve-
tenskap) ar fér ndrvarande dmnesan-
svarig féor amnet Konstvetenskap vid
Abo Akademi. Hon ar styrelsemedlem
i Gosta Serlachius konststiftelse och
Foreningen fér konsthistoria samt
styrelsemedlem fér Konstféreningen
i Abo. Dartill &r hon redaktionsmed-
lem for Finskt Museum, Tahiti och
Konsthistoriska studier. | hennes dok-
torsavhandling (Abo Akademi 2007)
behandlar hon finlandska konstna-
rers studieresor till Spanien under
1800-talet. Hennes senare forskning
ar koncentrerad pa finldndska konst-
narers vistelser i Nordafrika under
1900-talets forsta halft.

NMTahiti 1/2019 | Artikkeli | Marie-Sofie Lundstroém: Bland

turister och araber

64




