Riikka Stewen

Brasilialaisen taiteilijan Lygia Clarkin tydssa
Pedra e ar (1966) teokseen osallistuva ylei-
sO kutsutaan ajattelemaan ilmaa ja maan
painoa, hengittdmaan sisadan ja tayttamaan
pienen muovipussin hengitysilmalla, tunte-
maan, kuinka Kivi, joka on asetettu muovi-
pussin paalle, painuu ilmaa vasten kasien
valissa. Teos tekee ilman tuntuvaksi ja maan
painon koettavaksi; se nayttaa jotain sellais-
ta mita tavallisesti ei huomata.

Tunnut ja elementit olivat keskeisessa
roolissa myos Ellen Thesleffin taiteellisessa
tyoskentelyssa. Esitan etta maalaaminen oli
Thesleffille elementtien tuntuvuuden, niiden
kosketuksen, tavoittelua, ja tarkastelen ha-
nen maalaamalla tapahtuvaa tyoskentelyaan
vertaamalla sitd modernin vapaan tanssin
edelldkavijan Isadora Duncanin tanssia kos-

kevaan ajatteluun. Miten Ellen Thesleff itse
ajatteli, siitd tieddamme melko vahan, silla
han ei oikeastaan koskaan kirjoittanut suo-
raan maalaamista koskevista ajatuksistaan.
Siitd huolimatta on mahdollista rekonstru-
oida ajattelua, joka tapahtuu itse maalauk-
sissa, ja hahmotella hanen minimalistista
fenomenologiaansa. Tulkinnan kiintopisteina
toimivat erityisesti Thesleffin varhaistuotan-
non Kevétyd (1894; kuva 3 julkaisun sivulla
13) ja viimeisimpiin maalauksiin lukeutuva
Aurinkosuudelma (1940-luku), mutta kasitte-
len myos kirjeitd ja luonnoskirjoja niiltd osin
kuin niissa voi tulkita ilmenevan minimalistis-
ta fenomenologista ajattelua.

Minimalistinen fenomenologia

Dominique Janicaud hahmottelee kirjassaan
La phénoménologie dans tous ses états mi-
nimalistista fenomenologiaa, joka katkeytyy
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arkipaivan huomaamattomuuteen. Janicaud
kutsuu tata fenomenologian laatua mini-
malistiseksi siksi, ettd sen harjoittaja tietaa
jo etukateen, ettd on mahdotonta selvittda
kysymysta kokemuksesta definitiivisesti tai
tyhjentavasti. Minimalistinen fenomenolo-
gia vertautuu tassad suhteessa taiteeseen.
Taide voi tulkita katkeytyvaa ja kdantaa sen
toiselle kielelle muttei tavoittaa sita sellaise-
naan." Janicaud korostaa, kuinka Maurice
Merleau-Pontyn myohaisfilosofiassa — joka
edustaa eraanlaista minimalistista fenome-
nologiaa — keskustelukumppaneina ovat tai-
teilijat ja runoilijat Leonardo da Vincista Paul
Cézanneen. Cézanne oli Merleau-Pontylle eri-
tyisen merkittdva, ja Merleau-Ponty ammensi
monia ajatuksia keskusteluista, joita Cézanne
oli kaynyt Joachim Gasquet'n kanssa. Etenkin
Cézannen ajatukset havaitsemisen geologi-
sista kerroksista vaikuttivat Merleau-Pontyn
havaitsemista koskevaan filosofiaan.?
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Thesleffin kaksi varhaista tyota tayden-
tavat toisiaan, asettavat tilan ja ilman ky-
symyksen kahdella toisiaan taydentavalla
tavalla. Omakuvassa (1894-1895) tilaa ja
kasvoja hahmottavat viivat punoutuvat toi-
siinsa ja muodostavat nahdyn kerrostumia,
jotka limittyvat ja sedimentoituvat.® Kasvot
ja tila kietoutuvat yhteen, ja kuva muistut-
taa Merleau-Pontyn ajatusta siita, kuinka
havaintokenttani tayttyy joka hetki heijastuk-
sista, saroista, ohikiitavista kosketusvaiku-
telmista, joita minun on mahdotonta sijoittaa
mihinkaan tiettyyn havaintoyhteyteen ja jotka
siitd huolimatta sijoitan maailmaan, silla us-
kon sen niiden lahteeksi.* Kaiku (1891) sen
sijaan avaa avaran, miltei rajattoman tuntui-
sen ilmavan tilan. Maalaus puhuttelee kat-
sojaa kahden tilallisen aistin tasolla: naon ja
kuulon, jotka maalauksessa vertautuvat toi-
siinsa ja tuntuvat maarittdvan keskenaan sa-
maa tilaa. llmaa ja avaruutta korostaa maa-
lauksessa se, kuinka tyton hahmon paa on
kuvattu korkealle puunlatvusten ja taustalla
kertautuvien rinteiden ylapuolelle, ilmaan,
joka ulottuu joka suunnassa aarettémiin.®

Filosofi Luce Irigaray huomauttaa, etta
ilma on kaikkein unohdetuin elementti 1an-
simaisen ajattelun historiassa, vaikka se

kuitenkin on ihmisen ensisijainen asumus,
avarampi ja ulottuvaisempi kuin mikaan
muu. Han sanoo myds, ettei mikadan toinen
elementti kuljeta samalla tavalla valoa ja
aanta kuin ilma, joka antaa varin ja aaniaal-
tojen kulkea lavitseen. llma on olemassaolon
ja maailman ehto, perusta, joka on samaan
aikaan pysyva ja virtaava.®

Irigaray pohtii, voiko ilma olla mahdoton
ajatella: onko se impensable? llma ei nayt-
taydy, se ei tuo itsedan esille havaitsemiselle
tai ajattelulle: se sallii itsensa tulla unohde-
tuksi. llman filosofia onkin ehkd unohdetuin
kaikista elementtien filosofioista. Fenome-
nologian perustaja Edmund Husserl ajattel
kokemuksien horisontin, elamismaailman,
jaavan arkiselta inhimilliseltd havainnolta ja
tietoisuudelta sitd enemman katkdon mita
perustavampaa se on — on kuvaavaa, etta
han ei edes ajatellut iimaa kokemismaailman
perustana. lIrigaray kysyy, onko olemassa
keinoja, joilla ilma tulee ajateltavissa olevak-
si; milla transformaatioilla ilma voi tulla na-
kyvaksi?’

Irigaraylaisittain tulkittuna Ellen Thesleffin
taiteellisesta tydskentelystd muodostuu trans-
formaatio-oppi, tekniikka, joka nayttaa ilman
elementin, sen kosketuksen ja tunnun, al-
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kaen varhaisesta omakuvasta ja paatyen
mydhaistuotannon Aurinkosuudelmaan.

Tarkastelen seuraavassa keinoja ja meto-
deja, joita Ellen Thesleffin tydskentely kayt-
taa, hanen teoksissaan tapahtuvaa minima-
listista fenomenologiaa.

Kevidtyo 1894
Kun Kevétyén (1894) nimella tunnettu maa-
laus oli ensimmaista kertaa esilla, kriitikot
kiinnittivat huomiota maalauksen hohtavaan
valohamyyn. Jac. Ahrenberg kirjoitti siita,
kuinka kaikki maalauksissa "verhoutuu sa-
manlaiseen hopeanvariseen valoon, jossa
on kalpeita ilmavia varjoja, hienovaraisia va-
lopalvid”, ja kuinka “kaikki on kyllastetty va-
lolla, jonka alkuperasta ei paase selvyyteen
mutta joka silti on oikealla paikallaan”.®
Maalaus kuvaa kevaista jarvenrantamai-
semaa; sen vasemmalla reunalla voi etualal-
la hahmottaa koivujen tai haapojen talven
jaljilta paljaita runkoja. Jos puissa on lehtia,
ne ovat viela pienia ja hiirenkorvalla — mai-
seman piirteet eivat niinkdan ole maalauk-
sen aiheena kuin valohamy ja vedenpinnan
peiliefekti. Maalauksen luoma tilavaikutelma
on erikoinen, hopeinen peilinkaltainen maa-
lauspinta tekee mahdottomaksi tarkentaa
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katsetta yksityiskohtiin tai orientoitua maala-
uksen tilassa: taivas heijastuu vedessa, vesi
taivaassa. Veden elementti kaksinkertaistaa
ja peilaa ilmaa: tekee ilman nakyvaksi.

llIma peilautuu veteen ja tulee nakyvaksi
peilikuvassaan — ilma, joka itsessdaan kat-
keytyy kokemismaailman perustavana ulot-
tuvuutena, muuttuu havaittavaksi heijastues-
saan veden syvyyteen. Maalaus toteuttaa
metodia, transformaatiota, jonka avulla mah-
dotonta-ajatella voi ajatella ja unohtuvan il-
man elementin voi nahda. Kevétyd kuvaa,
kuinka valon tayttdma ilma on totaalinen
ymparistd, kuinka "kaikki” on kyllastetty va-
lolla, jonka lahdettd ei voi havaita — kuten
Jac. Ahrenberg koki maalauksen.

Kevétybssé ilma tulee ajateltavaksi — se
ei enaa katsomisen hetkella ole impensable,
mahdoton ajatella.

lima: Eetteri — Energia — Anemos

Kevétydsséa ilma kuljettaa erityisesti valoa.
Thesleffin 1890-luvun aikalaiset ajattelivat
ilmaa eetterind, se oli energiaa ja aaltoja.
Langaton lennatin, rontgensateet, radio —
kaikki nama keksinnoét kertoivat aikalaisille
siitd, kuinka ilma kuljetti varahtelya ja erilai-

sia aaltoja: ilma oli liikkeen elementti.® lima
oli medium, jossa myo6s psyykkiset energiat
kulkivat ja valittyivat. Telekinesis ja telepa-
tia olivat tieteellisen kiinnostuksen kohtei-
na, ja viela vuonna 1910, jolloin Wassily
Kandinskyn Taiteen henkisesté siséllosté
ensimmaista kertaa ilmestyi, Kandinsky
oli varma siita, etta tunteensiirrosta muo-
dostuisi taiteen keskeinen keino: |ahitule-
vaisuudessa tunteet siirtyisivat telepatian
avulla taiteilijalta katsojalle ilman ettd mate-
riaalisia teoksia enaa tarvittaisiin.™

Myoés Cézanne, jonka minimalistinen
fenomenologia inspiroi Merleau-Pontya,
ajatteli ilmaa perustavana, auringonvalon
|apaisemana, ymparistona. Cézanne puhui
auringonvalon suodattumisesta, siitéd kuinka
valosta tulee materiaalista ja se inkarnoi-
tuu, lapaisee kaiken maailmassa, tavalla,
jonka voi ajatella Merleau-Pontyn nakyvyy-
den lihan, la chair du visible, 1ahtékohdaksi.
Cézanne pohti, voisiko tata perustavaa suh-
detta valon tayttamaan ilmaan mitenkaan ker-
toa tai kuvata — samalla tavoin kuin Irigaray
mydhemmin kysyi, voiko iimaa edes ajatella
vai onko se mahdoton-ajatella.

Irigarayn jalkeen amerikkalainen tieteenfilo-
sofi Karen Barad on kvanttifysiikka lahtokohta-
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naan korostanut, kuinka mikaan ei ole erillis-
ta ja kuinka aariviivoja ei todellisuudessa ole
olemassa: mikaan ei ole tyhjaa vaan tayttyy
hiukkasista, jotka koskettavat toisiaan, limit-
tyvat toisiinsa, kietoutuvat lakkaamatta toi-
siinsa.'

Baradin tavoin amerikkalainen filosofi
Kelly Oliver on tahdentanyt, ettei ilma ole
tyhjaa vaan tayttyy energiasta: "[...] sahkoi-
sestd energiasta, kemiallisesta energiasta,
lampobenergiasta, mekaanisesta energiasta,
valokimppujen energiasta, magneettisesta
energiasta.”

Oliverille nakemista ja havaitsemista ylipaan-
sa on mahdollista ajatella energian kohtaamise-
na ja vastaanottamisena.™ lima, valo ja ener-
gian eri muodot ovat mediumeja, keinoja tai
valiaineita, jotka liittdvat meidat havaitsevina
olentoina maailmaan; vain energian kierto-
kulku mahdollistaa havaitsemisen ja ajattele-
misen: olemisen.' Energian liike ja kierto liit-
taa kaiken maailmassa yhteen; se on myos
perusta maailmasuhteelle, missd mikaan
mitd maailmassa kohdataan ei ole toista tai
vastatusten vaan yhta kanssani.

Universaali yhteenkuuluvuus ja siitd kum-
puava etiikka olivat itse asiassa 1800-luvun
lopun ja 1900-luvun ensimmaisen vuosikym-
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menen estetiikan keskeisia ajatuksia, joihin
kuului optimistinen usko siihen, kuinka luon-
nontieteiden edistyminen tulisi todistamaan
todeksi mystiikan eri traditioiden kasityksen
kaiken yhteenkuuluvuudesta ja siita, kuinka
kaikki materiaalisessa, koettavassa maail-
massa on hengen lapaisemaa: kuinka uni-
versaali hengitys yhdistda olennot ja asiat
toisiinsa.

Myds filosofi Félix Ravaisson, Aristoteleen
tuntija, jakoi kasityksen universaalista soli-
daarisuudesta. Hanelle sen perustana oli lii-
ke ja anemos — tuuli, hengitys, henki, ilman
likahdus — joka lapaisee kaiken. Kaikella
milla on kyky liikkua on kyky hengittaa ja tun-
tea; kaikki mihin voi vaikuttaa — kaikki mika on
olemassa — kuuluu universaalin solidaarisuu-
den, universaalin hengityksen piiriin; kasvi tai
kivi ei ole sekdan ulkopuolella.'® Ravaissonin
oppilas Henri Bergson sanoi Ravaissonista,
ettd tdman ajattelun perustana oli nakemys
vkseydesta, joka yhdistaa kaikkea olevaa
epaorgaanisesta aineesta kasveihin, kasveis-
ta elaimiin, eldimista ihmisiin."”

Painovoima: Universumin tanssi
lima, energiana ja kosketuksena, tuulenhen-
kayksena ja liikahduksena, on Thesleffin

maalausten teema, johon 1900-luvun ensim-
maisella ja toisella vuosikymmenelld ilmes-
tyy uudenlainen ulottuvuus, kun ilma ele-
menttind antaa hanen maalauksissaan tilaa
myOs maalle, painovoimalle ja kiertoliikkeel-
le. Liike on nyt materiaalista liikettda — se on
liiketta, joka kuvautuu painavina ja paksuina
maalikerroksina, jotka on levitetty palettiveit-
selld.”® Se on samaan aikaan myos liiketta
suhteessa painovoimaan ja maan pysyvyy-
teen.”™ Hanna-Reetta Schreck on esittanyt,
ettd tdhan aikaan Thesleff kiinnostui liik-
keesta ja laajemmin ihmisten ruumiillisesta
suhteesta ymparistdonsa, ja kuvannut, kuin-
ka Tytot (Tytot niitylld) -maalaus tuo tdman
painovoiman uuden teeman selkeasti esiin
vuonna 1906.%°

Kesalld 1909 Forte dei Marmissa Thesleff
kirjoittaa kuuntelevansa maan sydamenlyon-
teja.2" Kun han 1900- ja 1910-luvulla ajatte-
li liikettd, han ajatteli sitd suhteessa maan
sykkeeseen ja painovoimaan, samalla ta-
valla kuin uuden vapaan tanssin puolesta-
puhuja Isadora Duncan.? Duncanin luento
tulevaisuuden tanssista The Dance of the
Future/Der Tanz der Zukunft oli julkaistu kir-
jana seka englanniksi ettd saksaksi vuonna
1903.
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Thesleff oli myos saattanut vuoden 1904
tienoilla ndhdad Duncanin tanssivan Mdin-
chenissa, jonne hanen sisarensa Thyra oli
muuttanut opiskelemaan 1903 ja josta Dun-
canin todellinen Euroopan valloitus samana
vuonna alkoi. Kun Duncan esiintyi Helsingis-
sa Venajan kiertueensa yhteydessa alkuvuo-
desta 1908, kaikissa lehdissa julkaistiin mo-
nisivuisia artikkeleita hanen esityksistaan ja
ajattelustaan samoin kuin kouluista, joita han
oli perustanut, ensiksi Berliiniin Griinewaldiin
1904. Alkuvuonna 1908 Thesleff oli kuiten-
kin ltaliassa, joten Helsingin esityksia han
ei nahnyt. Joka tapauksessa Duncan oli
oman aikansa kuuluisuus, jota haastateltiin
lehtiin kaikkialla ja jonka vaikutukselta saat-
toi olla vaikea valttya, etenkin kun han liitti
tanssin myds naisten vapautumiseen, ja ha-
nen ajatuksensa kiinnostivat erityisesti ajan
radikaaleja taiteilijoita ja teatterintekijoita,
Mihail Fokinista Konstantin Stanislavskiin.
Itse asiassa Duncan valitsi esiintymispai-
koikseen nimenomaan taiteelle omistettuja
tiloja, Lontoossa han esiintyi New Gallerys-
sa, Mlnchenissa Kinstlerhausissa; han ei
pitanyt itsedan tanssijana vaan taiteilijana.?®

Duncan ajatteli, ettd tanssi on universu-
min liikkeen tulkitsemista ja sen valittamista;
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tanssijan inhimillisen mediumin kautta koko
universumin rytmi siirtyy ja valittyy katsojil-
le.?* Duncanilainen tanssi on kehollisen ja
rytmillisen maailmasuhteen tulkintaa, koke-
muksen minimalistista fenomenologiaa.
Tanssin ja uskonnon tutkija Kimerer Lamothe
on tulkinnut Duncanin teksteja suhteessa siihen
mitd tdma itse tuo esiin tanssin, uskonnon ja
filosofian suhteesta. Kuten monille vuosisadan
vaihteessa, myos Duncanille taide ja uskonto
olivat yhta: uudistamalla tanssia, lahteille pa-
laamalla, han ajatteli — kuten Lamothe koros-
taa — voivansa uudistaa uskonnon ja rituaalin,
luoda uuden uskonnon, jossa kehollisuus ja ais-
tillisuus on samaan aikaan henke&.?® Duncan
osallistui teksteillaan ja esitelmilldén vuosisa-
danvaihteen keskusteluihin, joissa hengen ja
aineen vastakkaisuus kyseenalaistettiin.?
Duncan etsi universaalin liikkeen [8hto-
kohtia myo6s antiikista. Han piti kreikkalaisiin
maljakkomaalauksiin kuvattuja rituaaleja ja
tansseja ainutkertaisena lahteena, jonka
avulla saattoi saada tietoa luonnollisesta liik-
keesta. Hanen tarkoituksensa ei ollut kopioi-
da tai jaljitelld, silla hanen mielestaan antiikin
tanssien rekonstruointi olisi yhta hyddyténta
kuin mahdotontakin; han sanoi, ettd tanssin
on oltava oman aikansa taidetta, se voi syn-

tya vain aikansa tunteista ja vuosisatansa
elamasta — samalla tavoin kuin kreikkalais-
ten tanssi syntyi heidan elamastaan ja tun-
teistaan.?” Tahan han sai ehka inspiraation
vuonna 1896 Pariisissa ilmestyneesta piir-
roksin ja kronofotografisin kuvin havainnollis-
tetusta tutkielmasta La danse grecque anti-
que d’aprés les monuments figurés. Teoksen
kirjoittaja saveltaja Maurice Emmanuel vertasi
antiikin Kreikan tanssia oman aikansa klassi-
seen balettiin ja uskoi, ettd maalakkomaalauk-
set olivat tarkkoja dokumentteja: kreikkalaiset
maalarit olivat tallentaneet tanssin katoavat
liikkeet yhta tarkasti kuin valokuvakamera.?

Ensimmainen liike

Paluu antiikkisille lahteille oli erds 1900-lu-
vun alun modernistisista virtauksista.? Klas-
sistinen modernismi tulkitsi traditiota uudella
tavalla ja vetosi antiikkiin etsiessaan ja hah-
motellessaan toisenlaisia elamisen muoto-
ja kuin mita teollinen kapitalismi tuotti. Tai-
teenuudistajat kiinnostuivat samalla tavalla
"paluusta lahteille” kuin fenomenologian pe-
rustaja Husserl. Taiteen alkuperan ajateltiin
[Ooytyvan tanssista ja rituaalista, mika osaksi
johtui myo6s Friedrich Nietzschen vaikutuk-
sesta, sillda Nietzsche oli muuttanut kuvan
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hillitysta seesteisestda antiikista, kun han
Tragedian synnyssé kirjoitti apollonisen ja dio-
nyysisen kaksoissidoksesta tanssin ja taiteen
lahteilla. Thesleffin ja Magnus Enckellin yhtei-
nen ystava Yrjo Hirn pohti myds alkuperaisinta
ilmaisumuotoa, joka hanellekin oli tanssi.*

Duncan kutsui Tragedian syntyd raama-
tukseen ja kuljetti Nietzschen toista teos-
ta Niin puhui Zarathustra aina mukanaan.
Nietzsche oli Duncanille tanssin filosofi, silla
Nietzschen kirjoitukset olivat hanelle taynna
lauseita ihmisen tanssivasta, tanssillisesta,
olemisesta kuten han sanoi.*’ Duncanin tul-
kinnassa tanssi kollektiivisena rituaalina oli
keskeisessa roolissa, kun Nietzsche pyrki
kumoamaan lansimaiden filosofisen tradition
platonismin ja palauttamaan aistillisuuden
ja kehollisuuden arvon. Kollektiivinen tanssi
merkitsi kehollisen kokemuksen jaettavuut-
ta antiikin tragedioiden kuoro-osuuksissa ja
Dionysokselle omistettujen rituaalien yhtei-
sOllisessa hurmiossa.*?

Duncanille tanssi merkitsi maailmankaik-
keuden liikkeen siirtdmistd inhimilliseen
skaalaan. Inhimillisen mediumin, tanssijan,
kautta luonnon ja koko universumin liike va-
littyy katsojille: tanssi on kuin rukous, rituaa-
li, jonka osallistujat tulevat osaksi sfaarien
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ikuista liikettd. Siksi Duncan etsi myos “en-
simmaista liikettd” — liikkeen minimalistista
fenomenologiaa.*?

Ensimmainen liike oli Duncanille olen-
naisesti universaalia liikettd. Femina-leh-
den haastattelussa vuonna 1914 héan
kuvasi kasityksenaan, etta kaikkein perus-
tavin liike on aaltoliiketta: aanesta ja va-
losta lahtien kaikki liike on aaltoliiketta.®*
Liike — kyky liikkua ja tulla liikutetuksi — on
hanellekin universaalin solidaarisuuden
perusta. Tanssija — liikkkuva nainen — oli
linkki liikkeen ketjussa, joka lapaisee uni-
versumin.3®

Liikkeen jatkuvuus ensimmaisesta liik-
keesta alkaen oli Duncanille niin tarkeaa,
ettei han sallinut esitystensa tallentamista
elokuvan keinoin. Tassa suhteessa han
ajatteli samoin kuin Evolution créatrice
-teoksen Bergson, jolle kinematografinen
liike ei ollut uutta luovaa liikettd vaan py-
sahdytettyjen hetkien perakkainen sarja.
Duncanin elokuvaa koskevan kiellon vuok-
si hanen tanssiesityksiaan ei ole dokumen-
toitu liikkuvan kuvan keinoin, sen sijaan
niitd on kuvattu lehtiartikkeleissa, kirjeissa
ja paivakirjoissa seka monien taiteilijoiden
piirustuksissa.

Primavera

Tanssintutkija Gabriele Brandstetter on Poe-
tics of Dance -teoksessa korostanut, kuinka
1900-luvun alkupuolen moderni tanssi ilmen-
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Kuva 1. Ellen Thesleffin luonnoskirjasta Inv.
A IV 3449:12. Luonnoskirja 1891-1894,
Ateneum.
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si kolmenlaista arkkityyppista affektimuotoa.
Han nimesi affektimuodot kreikkalaisten esi-
kuvien mukaan Nikeksi, menadiksi ja Prima-
veraksi. Brandstetter soveltaa arkkityyppien
tulkintaan Nietzschen inspiroiman taide-
historioitsija Aby Warburgin ajatusta tunne-
muodoista, Pathosformel. Warburgille tietyt
antiikkiset kuvatyypit kantoivat mukanaan
niihin kiteytyneita affekteja, jotka varhaisre-
nessanssin aikaan aktivoituivat uudelleen, ja
tarjosivat vaylia tunteiden kanavoimiseksi.®

1900-luvun alussa my0s tanssitaiteilijat
hahmottivat Warburgin tavoin arkkityyppis-
ta liikettd varhaisrenessanssin maalausten
kautta. Botticellin Primavera oli maalaus,
joka inspiroi Duncania.®” Sen keskushahmo,
Neitsyt Mariaan vertautuva Afrodite, oli I&h-
tokohtana Duncanin esiintymiselle paljain
jaloin, kevyissa liehuvissa, liiketta jatkavissa
asuissa.

Duncan itse kertoo eldaméakerrassaan ra-
kastaneensa lapsesta lahtien Botticellin
maalausta, jonka jaljenndksen hanen aitinsa
ripusti seindlle aina heidan muuttaessaan
uuteen kotiin. Jos soveltaa Duncanin omaa
ajatusta kuvien ja taiteen vaikutuksesta kas-
vavaan lapseen, on ajateltava, ettd han koki
Primaveran ja erityisesti siin@ kuvatun liik-

keen muuttuneen osaksi identiteettiaan. Han
kuvaa, kuinka maalauksessa ruoho alkoi
kasvaa, tuuli liikuttaa oksia hanen silmissaan
— nykytanssin kasittein puhuttaisiin kines-
teettisesta empatiasta ja mielikuvituksesta.®

Erds Duncanin koreografioista oli omis-
tettu Primaveralle. Thesleffien arkistos-
sa on sailynyt ohjelmalehtinen Minchenin
Klnstlerhausin esityksestd, jossa Primavera
oli yhtena numerona mukana.

Primavera oli Thesleffille tarkea kiintopiste
jo ennen kuin han saattoi ndhda Duncanin
tansseja. Ensimmaisen Firenzen kautensa
aikana 1894 hanella oli Primaveran jaljennds
huoneensa seinalla.** Toisin kuin Duncan
Thesleff katsoi maalauksessa erityisesti oi-
kealla olevaa hahmoa, jota yleensa pidetaan
Florana. Thesleff hahmotteli luonnoskirjaan-
sa Primaverasta vain Floran paan ja kasvit,
joita Flora hengittdd. Pieni piirrosmerkintd
kertoo siita, kuinka Thesleff kiinnitti huomiota
erityisesti ilmaan ja hengitykseen, anemok-
seen.*

Duncanille Primavera oli koreografian
lahtokohta, Thesleffille maalausten teema.
Floran hahmo nayttaytyy vield myéhemmin-
kin monissa Thesleffin 1930-luvun maalauk-
sissa, joille han on antanut nimeksi Kevét.
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Eraassa voi nahda myads kukan, kasvin, joka
pulppuaa hengityksen tavoin kevattd sym-
boloivan hahmon suusta.

Antiikin jumalat: Edward Gordon
Craig

A god dances through me.
— Isadora Duncan

Jag mélar som en gud.
— Ellen Thesleff

Thesleffid ja Duncania yhdisti erés seikka:
Edward Gordon Craig, Duncanin ensim-
maisen vuonna 1906 syntyneen lapsen isa
ja Thesleffin ystava vuodesta 1906 tai 1907
alkaen. Craigille Duncan ei oikeastaan kos-
kaan ollut kuollut; han jatkoi keskustelua
Duncanin kanssa kirjoittamalla huomautuk-
sia, repliikkeja, vield taman postuumisti 1927
iimestyneen elamakerran marginaaliin.*!
Craig tunnetaan teatterin uudistajana, joka
halusi luopua psykologisesta, Kkirjallises-
ta teatterista, ja tuoda yksildllisyyden sijaan
teatteriin takaisin uudenlaisen version antiikin
naytelmien kuorosta sellaisena kuin se oli Eu-
ripidesta edeltavalla ajalla. Myos Duncan ajat-
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teli esiintyessaan olevansa kuoro, ei koskaan
solisti.*2 Kuoron tarkeys heidan ajatuksissaan
oli peraisin Nietzschen tragediaa koskevasta
kasityksesta. Kreikkalainen teatteri oli olen-
naisesti kollektiivista, osallistuvaa; Duncan
itse olisi mieluiten aina esiintynyt paikassa,
jossa katsojat voivat osallistua rituaaliin.

Craigille teatteri tarkoitti kollektiivista, yli-
persoonallista rituaalia. Liike oli t3ssa teatte-
rissa tarkeaa, mutta liikkeen laatu olisi ollut
jotakin muuta kuin Duncanin tanssissa —
Craig ei koskaan toteuttanut uuden teatterin
nakemystaan konkreettisesti. Teatterikoulus-
sa, jonka Craig Duncanin esimerkkia seu-
raten suunnitteli perustavansa Lontooseen,
oppilaille olisi aivan ensimmaiseksi hankittu
likkeen malliksi fasaaneja, tiikereita ja jout-
senia.*®

Antiikin jumalat eivat Craigille, Duncanille tai
Thesleffille koskaan kadonneet kokemuspii-
ristd. Vield paljon myéhemmin, kahden maa-
iimansodan jalkeen, Craig kirjoitti Thesleffille
vuoden 1949 syksylla syyskuun 10. Touret-
te-sur-Loup’n kylasta (Alpes-Maritime) lahelta
Nizzaa Etela-Ranskasta:

Thailen ja ihmettelen niitd LINTUJA - PAAS-
KYJA.  Athene-jumalar muutti hahmonsa
péaskyksi, kun han auttoi Odysseusta. Paiskyt
ovat nyt menneet Afrikkaan— 300 ooo o0oo

vuotta (& ehki vield joitakin vuosia sen pail-
le) sitten Jumala mdardsi paiskyt lihtemiin
Afrikkaan syyskuun ensimmadisend péivini (tai
sen tienoilla) ja siitd saakka ne ovat totelleet.*

Craig oli lukenut Homeroksen Odysseus-
ta uutena englanninnoksena ja Kirjoittanut
jo melkein vuotta aiemmin Thesleffille siita
kuinka Odysseus oli suurin kirja mitd han
tiesi: 7 — se on IHME. [Homeros] antaa va-
kevan tupatksen ilmoituksen siita, kuinka
henget & Jumalan Idhetit ovat paivittain kes-
kuudessamme — naamioituneina.”®

Antiikki — mielikuvat kreikkalaisuudesta
Nietzschen ja toisaalta Botticellin valitta-
mind — inspiroi niin Duncanin kuin Thes-
leffin tydskentelyd samalla tavalla kuin se
oli 1ahtékohtana Craigille. Thesleffin tdissa
1910-luvulta lahtien liikkuvat erilaiset antiik-
kiset ja klassiset hahmot — niin kuin myos
hanen laheisen kollegansa Magnus Enc-
kellin maalauksissa 1890-luvulta lahtien.*®
Tulenpalvoja, Meduusa, |Ikaros, vuoden- ja
vuorokaudenaikojen personifikaatiot Pek-
kalan kartanon seinamaalauksissa ovat
vain joitakin naista antiikin jalkikuvista
Thesleffin tuotannossa. Tulenpalvojan kal-
taisten arkkityyppisten liikehahmojen mer-
kitys oli keskeinen myds Thesleffin liiketta
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kuvaavissa tdissa samalla tavoin kuin mo-
dernissa tanssissa.

Duncanin kirjoitusten ja esitysten suo-
ranaista vaikutusta Thesleffin ajatteluun
ei ole mahdollista arvioida, vaikka voikin
osoittaa, ettd esimerkiksi Duncanin usein
koreografioima Chopinin valssi on aihee-
na monissa Thesleffin teoksissa. Thes-
leffilld on tekstien ja muistikuvien lisaksi
saattanut olla kaytdssaan suosittuja valo-
kuvia Duncanista, joissa tama poseeraa
muncheniladisessa Studio Elvirassa vuon-
na 1903.4" Tavoitteenani on kuitenkin Ia-
hinna ollut osoittaa liikkeen merkitys uni-
versaalina solidaarisuutena kummankin
— ja hieman myés Craigin — taiteellisessa
tyoskentelyssa ja katsoa sitd minimalisti-
sen fenomenologian avaamasta nakdkul-
masta.*

Voi kuitenkin todeta, ettd kun Craig kir-
joitti Thesleffin taiteesta pseudonyymilla
Lontoossa julkaistuun The Beau -lehteen,
han puhui tdman Pallopeli -teoksesta
kasittein, jotka tuntuvat olevan peraisin
Duncanin ajattelusta. Craig korostaa eri-
tyisesti sita, kuinka Thesleff tavoittaa liik-
keen ja saa teoksen katsojan "tuntemaan
maan rytmin.”4°
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Kuva 2. Ellen Thesleff, Aurin-
kosuudelma, 1940-I. Oljymaalaus,
88 x 75 cm. Kuva: Hagelstam,

http://www.hagelstam.fi/media/
catalog/product/cache/1/ima-

ge/9df78eab33525d08d6e5fb-
d27136e9 2/52 .

48



http://www.hagelstam.fi/media/catalog/product/cache/1/image/9df78eab33525d08d6e5fb8d27136e95/5/2/52_68.jpg 
http://www.hagelstam.fi/media/catalog/product/cache/1/image/9df78eab33525d08d6e5fb8d27136e95/5/2/52_68.jpg 
http://www.hagelstam.fi/media/catalog/product/cache/1/image/9df78eab33525d08d6e5fb8d27136e95/5/2/52_68.jpg 
http://www.hagelstam.fi/media/catalog/product/cache/1/image/9df78eab33525d08d6e5fb8d27136e95/5/2/52_68.jpg 

Aurinkosuudelma: Elementtien koh-
taaminen
Kaikille kolmelle taiteilijalle ilma oli taynna
energiaa ja liiketta: universumin liiketta, va-
lon ja danen aaltoilua, nakymattomien juma-
lien toimintaa. Jos Thesleff 1900-luvun en-
simmaisen ja toisen vuosikymmenen aikana
etsi keinoja tavoittaa tata energiaa kuvaa-
malla liiketta suhteessa maan vetovoimaan,
niin mydhemmissa tdissa vari on hanelle
paikka, jossa kaikki liike tapahtuu. Thesleff
kirjoitti muistikirjaansa vuonna 1917 "ainoas-
taan vari, ei muuta kuin vari, vari = liike” ja
etsi maalauksissaan liiketta, joka syntyisi
varista.’®® Vari on efemeraalinen — vaihtuva,
vareileva, muutosta ja liiketta itsessaan.
Merleau-Pontyn myohaistuotannossa
vari merkitsi ulkoisen ja sisadisen maailman
kohtaamista, paikkaa, jossa ne lapaisevat
toisensa: nakyvan kudosta, jossa subjekti
ja objekti eivat ole erillisia vaan ikdan kuin
kosketuksessa. Varin minimalistinen filosofia
vertautuu siksi ilman fenomenologiaan.
Myohaiskauden Kevat -aiheissa nayt-
taytyy Thesleffin liikettd koskevan ajattelun
synteesi, jossa vari, varillisyys maailman
kudoksena, hallitsee kaikkea. Aurinkosuu-
delmassa subjektin ja maailman rajat ovat

taydellisesti liuenneet, kaikki on kosketusta,
yhta yhteistd nakyvan kudosta, universu-
min hengitysta. Filosofi Jean-Luc Nancy on
korostanut, kuinka kosketuksen tuntu edel-
Ilyttaa koskevan ja kosketetun keskinaista
lapaisevyytta, kummankin kykya tulla affek-
toiduksi. Koska aistiva sielu kuuluu itsekin
aistittavaan maailmaan, se tuntee itsensa
jokaisessa aistimuksessa. Nancyn mukaan
kosketusaistissa tdma vastavuoroisuus on
kaikkein ilmeisintd, mutta se maarittelee
kaikkia aisteja periaatteessa samalla tavoin:
koskettava ja kosketettu ovat lapikotaisin
toisiinsa kietoutuneita.®' Aurinkosuudelman
voi nahda myo6s maalauksellisena kuorona,
sulautumisena kollektiivisen rituaalin aistilli-
suuteen tai kohtaamisena auringon kanssa,
josta Cézanne puhui auringon inkarnoitumi-
sena maailmaan kauttaaltaan, lincarnation
du soleil a travers le monde.*?

Isadora Duncan ajatteli elementtien kos-
ketusta — auringonvaloa, sadetta, sumua —
myds jumalien metamorfooseina ja eroottisi-
na kohtaamisina. Hanelle liike oli maailmaa
animoivan universaalin rakkauden liiketta:

Muinaisten kreikkalaisten myyteissd rakkau-
den akti ilmaistiin aina jumalan muodonmuu-
toksena joksikin elementiksi. Zeus ilmeni Se-
melelle valonsiteend, Danaelle kultasateena,
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Euroopalle hirin, Ledalle valkoisen joutse-
nen muodossa. Nami muodonmuutokset tar-
koittavat pohjimmiltaan rakkauden liikkeen
muotoja, sen symboleja. Ne ovat rakkauden
todellista tanssia — kaikki luonnossa on osal-
lista rakkauden elementistd ja vastaavasti sen
elementisti siksi tulee pilvi, usva, tuli, hirki tai
valkoinen joutsen.’

Aurinkosuudelma kuvaa myods kohtaamista
auringon kanssa; myytti kevaasta, Botticellin
Primaveran jalkikuva, nakyy siind vihreiden
siveltimenvetojen muistumana keskella kai-
ken lapaisevaa inkarnoitunutta auringonva-
loa. llma on kauttaaltaan varillista: kosket-
tava ja kosketettu lapaisevat toisensa ilman
elementissa, joka maalauksessa on nakyvaa
ja silti edelleen mahdoton-ajatella, samalla
tavoin kuin Duncanin pilvi tai usva univer-
saalin rakkauden elementtina.

Dominique Janicaud’n  minimalistista
fenomenologiaa tulkiten Duncan ja Thesleff
transformoivat, kdantavat teoksissaan toisel-
le kielelle ilman tunnun ja universaalin ener-
gian: tanssi ja maalaus tulkitsevat sitd mika
on mahdoton-ajatella. Thesleffin varhaisessa
Kaiku -maalauksessa ilman atmosfaari ilme-
nee rajattomana tilan avaruutena, Kevétyos-
sé peiliefekti on transformaatio, jonka tekee
ilman nakyvaksi. Aurinkosuudelmassa taas
ilma itsessaan kuvautuu varillisena energia-
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na, joka lapaisee kaiken. (Pallopeli -teoksen
eri versiot sen sijaan tulkitsevat maan ja pai-
novoiman fenomenologiaa; naista kolmesta
taiteilijasta Thesleffin Pallopelistd Kkirjoitta-
nut Craig on painovoiman tulkki.) Duncanin
tansseissa kosminen aaltoliike kulkee tans-
sijan kautta ja skaalautuu koreografian ha-
vaittaviksi liikkeiksi.

Duncanille tanssija on liikkkeen medium ja
liike tarkoittaa osallisuutta universaalista liik-
keesta, joka lapaisee ja koskettaa kaikkea
mika on. Thesleffille varista tulee liikkkeen ja
kosketuksen medium. Teoksissaan Duncan
ja Thesleff etsivat keinoja tehda nakyvaksi
havainnolta ja ajattelulta katkeytyvaa, niita
edeltavaa, avoimuutta, maailmassa olemi-
sen mahdollisuusehtoa. Irigaray kutsuu tata
mahdollisuusehtoa ilmaksi ja muistuttaa, etta
ilma ei ole objekti objektien joukossa: se on
elementti, jota hengitdmme. lima ei ole tyh-
jaa vaan taynna varia ja aaltoliiketta: atmos-
faari, jossa kaikki kietoutuu yhteen, havain-
toa perustavampaa ja fundamentaalisempaa
avoimuutta maailmalle.
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FT, dos. Riikka Stewen on taidehistorioit-
sija, nykytaiteen tutkija ja kirjoittaja, joka
toimii talla hetkellad yliopistonlehtorina
Turun yliopistossa. Hanen tutkimusai-
heensa kasittelevat mm. taiteen filoso-
fiaa sekd modernin ja nykytaiteen kysy-
myksid. Hdn on toiminut myés kriitikkona
ja kdantdjana seka koonnut nayttelyita.
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