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Viisikymmenta vuotta —
Femtio ar

Eeva Maija Viljo

doi.org/10.23995/tht. 127651

Viisikymmentd vuotta sitten
Helsingin yliopiston, Abo Aka-
demin ja Jyvéskyldn yliopiston
taidehistorian laitosten henki-
lokunnat yhteisessa laitosten
vilisessd kokouksessa péttivit perustaa taide-
historiallisen tieteellisen julkaisusarjan. Vuotta
my6hemmin, 1974, ilmestyi ensimmadinen nu-
mero sarjassa Taidehistoriallisia tutkimuksia
— Konsthistoriska studier, jonka julkaisija oli
tarkoitusta varten perustettu Suomen Taidehis-
torian seura — Foreningen for konsthistoria.

Yhteiskunnan kulttuuripoliittinen ilmapiiri oli
1970-luvulla taiteen kannalta suotuisa. Taiteen
kohonnut arvostus kulttuuriin kuuluvana toimi-
alana nakyi mm. taidehistorian padaineopiske-
lijoiden lukuméairin nousuna ja lisddntyneend
kiinnostuksena taiteen tutkimukseen. Julkai-
sufoorumeina taidehistorian tutkijoille oli tar-
jolla perinteiset Suomen Muinaismuistoyhdis-
tyksen sarjat, joissa edelleenkin on ilmestynyt
alan viitoskirjoja, monografioita ja artikkeleita.
Taiteeseen erikoistuneen tutkimuksen oli kui-

tenkin ennen pitkdd myds Suomessa saatava
oma julkaisufoorumi, joka noudattaisi kansain-
vilisesti tunnettujen tieteellisten sarjojen linjaa
kasitelld taiteen historiaa, teoriaa ja tutkimus-
metodologiaa.

Kun Taidehistoriallisia tutkimuksia alkoi ilmes-
tya, kirjoittajakuntaa oli kovin vahin, ja perusta-
jat joutuivat itse tekemdan toimitustyon. Ensim-
maisen Taidehistoriallisten tutkimusten numeron
kirjoittajat edustavat kaikkia tuolloin toimineita
kolmea taidehistorian laitosta. Artikkelit heijas-
tavat tuolloin ajankohtaisia tutkimushankkeita,
ja numero on tavallaan myds ohjelmanjulistus.
Kuudesta artikkelista kolme on kirjoitettu suo-
meksi ja kolme ruotsiksi. Aiheissa painottuu
suomalaiskansallinen materiaali yleisten taide-
historiallisten diskurssien mukaisesti kasitel-
tynd. Yksi artikkeli koskee ulkomaista taidetta
ikdaan kuin merkiksi, ettd sarjan viitekehys on
“taide”, ei "kansakunta”.
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Det visade sig att det fanns en nisch for en
konstvetenskaplig tidskrift. De férsta numren
publicerades med ett par ars mellanrum, men
ndr serien vil blivit etablerad bérjade numren
komma ut arligen. Serien har erbjudit utrym-
me at konstvetenskapliga dmnen av en omfatt-
ning som knappast kunde anas nér den starta-
des. Konsthistoriska studier grundades forst och
framst darfor att det fattades ett forum for kor-
tare vetenskapliga uppsatser i konsthistoria och
konstvetenskap. Med tiden 6kade forsknings-
ronen, och nir ockséa konstvetarnas antal vixte
blev det mdjligt att bilda forskningsprojekt kring
aktuella fragor i konstvetenskapen. Resultaten
har sedan publicerats i Konsthistoriska studier
som temanummer. I serien har ocksa getts ut
akademiska avhandlingar och konstvetenskap-
liga arbeten som monografier. Konsthistori-
kernas internationella kontakter har synts bl.a.
i publikationerna av féredragen fran nordiska
konsthistorikermoten och symposier som hallits
i Finland.

I sin helhet avspeglar Konsthistoriska studier
ett aktningsvart konstvetenskapligt forsknings-
arbete. Férutom den kvantitativa tillvixten har
det skett en differentiering i de publicerade
skrifternas metodologiska och teoretiska forsk-
ningsperspektiv. Omraden som till exempel vi-

1/2023

suell kultur och konstvetenskaplig genusforsk-
ning, vilka har blivit aktuella i ett senare stadium
i den finldndska konstforskningen, har ocksa fatt
sin plats i serien. Allt det ovan sagda bekriftar
att konstvetenskapen i Finland har fortjanat en
egen tidskrift.

Vuodesta 2011 Taidehistoriallisia tutkimuksia -
Konsthistoriska studier -julkaisusarjan rinnalla
alkoi ilmestyd verkkojulkaisu Tahiti - taidehis-
toria tieteend, joka ilmestyy vuosittain 2-4 nu-
merona. Sarjan alkuaikoina 1970-luvulla artik-
kelit hyviaksyi julkaistaviksi toimitusneuvosto,
jona toimi Taidehistorian seuran hallitus, mutta
my6hemmin siirryttiin vertaisarviokaytantoon.
Verkkojulkaisu Tahitin status tieteellisend julkai-
suna on vakiintunut ja tunnustettu. Pienen piirin
julkaisusarja, jonka sddannollistd ilmestymista ei
alussa edes uskallettu luvata, on nyt saavuttanut
kiistattoman tédysikdisyyden.

Kiitokset Suomen taidehistorian ahkeralle tutki-
jakunnalle ja onnea tulevalle kehitykselle!

Eeva Maija Viljo
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Alvar Aallon kampuskappelisuunnitelman
muotoutuminen

Anne-Maija Malmisalo-Lensu & Paivi Lukkarinen

doi.org/10.23995/tht.126110

Artikkelissa tarkastellaan kampuskappelisuunnitelmaa, jonka Jyvaskylan
“ kasvatusopillisen korkeakoulun ylioppilaskunta tilasi arkkitehti Alvar Aallolta
' (1898-1976) vuonna 1961. Kappeli oli tarkoitus rakentaa vuoden 1964 lopulla

valmistuneen ylioppilastalon osaksi. Kyseessa on taidehistoriallinen tapaus-
tutkimus, erityisesti eri prosessivaiheista muodostuvan suunnittelukokonaisuuden selvi-
tys. Artikkelissa tarkastellaan Aallon toimiston laatimia neljanlaisia luonnoksia kiinnittaen
huomiota kappelin sijaintiin, muotoon ja sisatilaratkaisuihin. Tutkimus osoittaa, miten maa-
ratietoisesti Alvar Aalto piti kiinni arkkitehtonisen ja kaupunkikuvallisen ndkemyksensa sai-
lymisesta projektin edetessa. Kappelin rakentaminen viivastyi ylioppilaskunnan suunna-
tessa varojaan asuntorakentamiseen. Kiinnostus kappelia kohtaan laantui, ja lopulta se jai
rakentamatta.

Avainsanat: Alvar Aalto, arkkitehtuuri, kampuskappeli, kappeli, Jyvaskylan kasvatustieteel-
linen korkeakoulu, Jyvaskyléan kasvatustieteellisen korkeakoulun ylioppilaskunta, Jyvéaskylan
vliopisto, Jyvaskylan yliopiston ylioppilaskunta, ylioppilastalo, llokivi
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Vuonna 1951 Alvar Aalto (1898-1976) oli
voittanut Jyvaskyldn kasvatusopillisen korkea-
koulun (vuodesta 1966 Jyviskyldn yliopiston)
uudisrakennuksista kdydyn arkkitehtuurikil-
pailun.! Rakennusten valmistuttua korkea-
koulun ylioppilaskunta (JKKY) alkoi miettiad
oman rakennuksen saamista 1950-1960-luku-
jen vaihteessa.? JKKY pyysi Aaltoa suunnittele-
maan ylioppilastalon ja sen yhteyteen kappelin
vuonna 1961. Kappeli esiintyi erilaisissa doku-
menteissa’ vuosien 1961-1974 vililld, mutta lo-
pulta se jdi toteutumatta. Silti se on kiinnostava.
Kuten muun muassa arkkitehti Esa Laaksonen
on todennut, toteutumattomat projektit ovat téar-
ked osa arkkitehdin kokonaistuotantoa. Niisséd
arkkitehdin ajatukset nikyvit usein paremmin
kuin kompromisseja ldpikdyneissd rakennetuissa
kohteissa.* Ne ovat myo6s arkkitehdin tuotannon
“puuttuvia palasia’, jotka auttavat ymmartamaan
toteutuneita rakennuksia.’

Kappelisuunnitelma oli jadnyt lahes unohduk-
siin, kunnes teimme siita esitelmén Kenen kirk-
ko? -seminaariin vuonna 2020.° Aiemmin ark-
kitehti Jonas Malmberg oli sivunnut kappelia

1 Paivi Lukkarinen, Alvar Aallon kasvatusopillinen kor-
keakoulu: Menneitten motiivien kiteytyma (Jyvaskyla:
Jyvaskylan yliopisto, 1994), 10.

2 Marko Lamberg, Nuoruus ja toivo.: Jyvéaskylén yli-
opiston ylioppilaskunta 1934-2003 ([Jyvaskyla]: Kam-
pus-kustannus, 2004), 208, 231.

3 Erilaisia dokumentteja olivat mm. luonnokset, raken-
nuspiirustukset, ylioppilaskunnan pdytakirjat ja kir-
jeenvaihto seka joissakin sanomalehdissa julkaistut
uutiset.

4 Esa Laaksonen, "Foreword,” teoksessa Drawn in Sand:
Unrealised Visions by Alvar Aalto, toimittaneet Aila
Kolehmainen & Esa Laaksonen ([Helsinki]: Alvar Aalto
Museum, Alvar Aalto Academy, Museum of Finnish
Architecture, 2002), 3.

5 Andrzey Zarzycki, "Reconstructing or Inventing the
Past: A Computer Simulation of Unbuilt Architecture,”
form Z: Joint Study Journal No 7 (2006): 118.

6 Kenen kirkko? Uskonnollisen kulttuuriperinndn muut-
tuvat merkitykset -seminaari oli 5.-6.3. 2020 Helsin-
gissa Kansallismuseon auditoriossa. Seminaarin jar-
jestivat Museovirasto, Jyvaskylan yliopiston Musiikin,
taiteen ja kulttuurintutkimuksen laitos ja Helsingin
yliopiston teologinen tiedekunta.

TaHiTi 10|\

ylioppilastalon rakennushistoriaselvityksessa
(2014) ja seminaarin jialkeen arkkitehti, eme-
ritusprofessori Simo Paavilainen toi sen esiin
kirjassa Alvar Aalto Churches (2020) kayttden
lahteend esitelmddamme.” Tarkoituksemme on
tassd artikkelissa tarkentaa ja tdydentda jo ole-
massa olevaa tutkimusta. Keskitymme kappe-
lisuunnitelman taustatekijéihin ja luonnosten
kehittymiseen.

Teoreettisena ldhtokohtanamme ovat taloustie-
teilija Bent Flyvbjergin® ajatukset suunnittelun
tutkimisesta, joita Eva Johansson on hyodyntényt
taidehistorian viitoskirjassaan®. Seka Flyvbjerg
ettd Johansson ovat tutkineet kaupunkisuunnit-
telua, mutta kokeilemme heidin ajatustensa so-
veltamista yksittdisen rakennuksen suunnittelun
tarkasteluun. Keskeistd on tuoda esiin tapahtu-
mien yksityiskohdat, konteksti ja kokonaiskuvan
tarjoava kertomus.'’ Kertomus eli narratiivi on
kirjallisuuden tutkimuksen kasite, jolla tarkoi-
tamme Tieteen termipankin madritelmdan mu-
kaisesti “erilaisista empiirisistd lahdemateriaa-
leista kuten historiallisista dokumenteista [- -]
konstruoituja tapahtumasarjoja”."!

Flyvbjerg on froneettisen tutkimuksen kasit-
teellddn maadritellyt tapaustutkimuksen mene-
telmaksi, jossa yksityiskohtaisen tarkastelun

7 Jonas Malmberg, "Jyvaskylan ylioppilastalo Ilokivi:
Rakennushistoriaa ja séilyttdmisen tavoitteita” (Ra-
kennushistoriaselvitys, Alvar Aalto -museo ja Alvar
Aalto -saatio, 2014); Simo Paavilainen, "Alvar Aalto’s
Unbuilt Churches and Chapels,” teoksessa Alvar Aalto
Churches, toim. Jari Jetsonen & Sirkkaliisa Jetsonen
(Helsinki: Rakennustieto, 2020), 12-31.

8 Bent Flyvbjerg, Rationality and Power: Democracy in
Practice (Chicago & London: The University of Chica-
go Press, 1998).

9 Eva Johansson, Drémmen som gick i kras: Alvar Aaltos
centrumplan for Helsingfors 1959-1962: Bakgrund,
utformning och bemétande i en samtida kontext (Abo:
Abo Akademis forlag, 2018), https://urn.fi/ URN:IS-
BN:978-951-765-910-9

10  Johansson, Drémmen som gick i kras, 18.

11 "Tieteen termipankki: Kertomus,” luettu 10.9.2022,
https://tieteentermipankki.fi/wiki/Kirjallisuudentutki-
mus:kertomus



avulla tehdadn suunnittelun ajattelu- ja toimin-
tatapoja valtasuhteineen ymmarrettaviksi. Tama
tapahtuu tuomalla esiin toimijat, tapahtumat ja
tapauksen kehityskaari sekd tapahtumien takana
olevat arvot, intressit ja padtokset. Johansson on
lisinnyt tutkimukseen perinteista taidehistori-
allista ndkokulmaa kuvailemalla Aallon suun-
nitelmaa ja siihen vaikuttaneita tekijoitd seka
vertaamalla sitd muihin aikakauden suunnitel-
miin. Tapaustutkimuksessa analyysi ja tulkinta
tapahtuvat samanaikaisesti.'

Télta pohjalta kdsittelemme kappeliprojektia
luoden kronologisen kertomuksen sen suunnit-
telusta. Keskitymme suunnitelmaan vaikuttanei-
siin tekijoihin, miten kappelin arkkitehtoninen
muotoutuminen tapahtui sekd sakraaliraken-
nusten suunnitteluun vaikuttaneisiin ajatuksiin.
Etsimme vastausta kysymyksiin, miten suunni-
telma paikantuu Aallon tuotantoon ja muuhun
kampuskappelirakentamiseen, millaisena kap-
peli ndyttdytyi eri suunnitteluvaiheissa ja mistd
eri vaiheet johtuivat. Menetelméan mukaisesti
tuomme esiin paatoksen tekoon vaikuttaneita
toimijoita ja niiden vilisid valtasuhteita. Poh-
dimme my®s, miki oli suunnitelman merkitys,
vaikka sité ei toteutettu. Tapaus on erityinen,
koska kyseessd on ainoa kampuskappeli, josta
Aalto laati suunnitelman

Térkeimmat kappelisuunnitelman arkkitehtuu-
ria valaisevat lahteet ovat Alvar Aallon toimis-
tossa laaditut ylioppilastalon luonnospiirus-
tukset. Kappelin suunnitteluvaiheet selvidvit
vuosina 1961-1963 piirretyistd luonnoksista,
joita on parisenkymmentd. Ne olivat alusta-

12 Bent Flyvbjerg, Making Social Science Matter: Why
Social Inquiry Fails and How it Can Succeed Again
(Cambridge: Cambridge University Press, 2001);
Bent Flyvbjerg, Todd Landman & Sanford Schram,
Real Social Science: Applied Phronesis (Cambridge:
Cambridge University Press, 2012); Raine Mantysalo,
"Yhdyskuntasuunnittelun tutkimuksen dikotomioiden
tuolle puolen?” Suomen kaupunkitutkimuksen seura:
Kolumni 1.9.20086, luettu 29.6.2022, http://kaupunkitut-
kimuksenseura fi/category/arkisto/page/27/; Johans-
son, Drémmen som gick i kras, 18-19.
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via suunnitelmia, jotka olivat monella tapaa
avoimia ja keskenerdisid. Aallon digitoidusta
piirustusaineistosta kavimme lapi lisaksi koko
JKK:n kampusta koskevaa piirustusaineistoa,
mika selkeytti nakemystamme kappelin mer-
kityksestd kokonaisuudessa. Ylioppilaskunnan
poytakirjoista, kirjeenvaihdosta ja muista do-
kumenteista selvitimme tapahtumien kulun,
keskeiset paatoksentekoon osallistuneet hen-
kilot sekd suunnitelmaan vaikuttaneet tekijat.
Lahdekirjallisuudesta olemme saaneet tietoa
niin opiskelijoiden toiminnasta, kampuskappe-
leista, ajan sakraaliarkkitehtuurista kuin Aallon
kirkkotilojen muotoutumisestakin.

Termia sakraalirakennus kiytamme yleisnimena
uskonnollisille rakennuksille. Kappelilla tarkoi-
tamme pientd uskonnollisia toimituksia tai har-
taudenharjoitusta varten tehtya rakennusta tai
huonetta, jossa on kiinted tai siirrettava alttari.”
Kampuskappeli on yliopiston tai korkeakoulun
yhteydessa oleva kappeli. Kirkollisia rakennuksia
ovat puolestaan kirkkolain mukaisesti kirkot ja
kellotapulit, siunaus- ja hautakappelit ja vastaa-
vat.'* Kampuskappelit ovat usein toiminnoiltaan
ja arkkitehtuuriltaan kirkkojen kaltaisia, joten
teemme vertailua ndiden kesken.

Kampuskappeleiden historia
kansainvalisesti ja Suomessa

Kirkot tai kappelit ovat kuuluneet lansimais-
ten yliopistojen yhteyteen keskiajalta alkaen.
Perinne eldd yhi, ja useimmilla yliopistokam-
puksilla Euroopassa ja Amerikassa — ja monin
paikoin my6s muissa maanosissa — on paikka,

13 "Suomen evankelisluterilainen kirkko: Sanasto: Kappe-
li,” luettu 11.1.2023, https://evlfi/sanasto/-/glossary/
word/Kappeli; Hartaudenharjoituksella tarkoitamme
yksityista tai yhteista rukousta, yhteista jumalanpalve-
|usta ja messun viettamista, raamattupiireja ja muita
yhteisia, hengellista sisaltoa sisaltavia kokoontumisia.

14 "Finlex: Kirkkolaki 26.11.1993/1054," luettu 1.7.2022,
https://www.finlex.fi/fi/laki/ajantasa/1993/1993
10547search%5Btype%5D=pika&search%5Bpika
5D=kirkkolaki
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joka toimii opiskelijoiden kirkkona, kappelina
tai hiljentymistilana. Keskiajan yliopistoilla oli
hyvin kiinted suhde kirkkoon, ja suhde jatkuu
yha kirkkokuntien yllapitdmissé yliopistoissa.'
Suomessa Turun Akatemian hallinto erotettiin
kirkosta vuonna 1817,'® ja esimerkiksi Yhdys-
valloissa monissa yliopistoissa ero oppilaitokset
perustaneisiin kirkkokuntiin tapahtui 1800-lu-
vun lopulla ja 1900-luvun alussa."”

Kampuskappeleita Yhdysvalloissa tutkineen
arkkitehtuurihistorioitsija Margaret M. Gru-
biakin mukaan toisen maailmansodan jélkeen
arkkitehtuurin moderni muotokieli ja tarve jar-
jestad erilaisia, eri uskontoja palvelevia hengelli-
sid tilaisuuksia johti pienten kampuskappeleiden
yleistymiseen. Uskonnon harjoittaminen ei ollut
endd koko yliopistoyhteison yhteinen tapahtuma
vaan siitd oli tullut yksil6llistd, vapaaehtoista ja
yhd enemmin tunnustuksellisuuteen sitoutu-
matonta.'® Vastaava kehitys on nidkynyt myos
Suomessa, kun osasta kampusten kappeleita on
tehty kaikille uskonnoille sopivia hiljentymisti-
loja. Taidehistorian dosentti Timo Kohon mu-

15 Ks.esim. Erich Meuthen, “A Brief History of the Univer-
sity of Cologne” (University of Cologne, 2018), luettu
29.3.2021, https://www.portal.uni-koeln.de/universi-
taetsgeschichte.html?&L=1; Aino Sallinen, Yliopisto
myétatuulessa: Puheita ja kirjoituksia 2000-2012 (Jy-
vaskyla: Jyvaskylan yliopisto, 2013), 84-85.

16  "Hallituksen esitys Eduskunnalle laeiksi Helsingin
yliopistosta ja Helsingin yliopistosta annetun lain
voimaanpanosta”, HE n:o 250 (1990): 4, https://www.
eduskunta fi/Fl/vaski/HallituksenEsitys/Documents/
he_250+1990.pdf

17  Margaret M. Grubiak, White Elephants on Campus:
The Decline of the University Chapel in America,
1920-1960 (Notre Dame, Indiana: University of Notre
Dame Press, 2014), 15, 17-19; Yhdysvalloissa oli yli-
opistoissa jumalanpalveluksissa lasnaolopakko, josta
ensimmaisena luopui Harvard (1886) ja myohemmin
muun muassa Yale (1926) ja Princeton (1935). Las-
naolopakosta luopuminen vahensi kirkkojen tarvetta
kampuksilla. Ibid. 17, 19.

18  Grubiak, White Elephants on Campus, 9, 31- 39, 48—
69; Vaikka toiminta on enenevassa maarin sitoutuma-
tonta, on yha myos kirkkokuntiin sitoutunutta toimintaa
janaiden omistamia yliopistoja ja/tai kappeleita. Tassa
artikkelissa kappeleita ei erotella toisistaan taman mu-
kaan.
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kaan amerikkalaiset kampuskappelit ovat olleet
esikuvana Suomen kampuskappeleille.”

Kun Yhdysvalloissa kampuskappeleiden taus-
talla oli ollut yliopiston johdon halu yhdistaa
uskonto osaksi korkeampaa koulutusta ja kas-
vattaa opiskelijoiden moraalia ja sosiaalisutta,”
Suomessa opiskelijat halusivat saada oman tilan
kristilliselle toiminnalleen. Ero johtunee eri-
laisista toimintakulttuureista. Yhdysvalloissa
oli pitkd kampuskappeleiden perinne, kun taas
Suomessa ei vastaavia kappeleita ollut ennen
1950-lukua. Suomessa kampuskappeleita, jotka
sopivat verrokeiksi JKKY:n kappelille, on vain
kaksi: Teknillisen korkeakoulun ylioppilaskun-
nan kappeli Espoon Otaniemesséd sekd Pyhdn
Luukkaan kappeli Oulun Linnanmaan yliopis-

19  Timo Koho, "Suomalaisen kirkkoarkkitehtuurin suhde
kansainvaliseen modernismiin 1950-1970," teokses-
sa Uskon tilat ja kuvat: Moderni suomalainen kirkko-
arkkitehtuuri ja -taide, toim. Arto Kuorikoski (Helsinki:
Suomalainen Teologinen Kirjallisuusseura, 2008),
162; Yhdysvalloissa sotien jalkeen valmistuneita kam-
puskappeleita olisi kiinnostava verrata suomalaisiin
kampuskappeleihin, mutta rajaamme vertailun niihin
tassa yhteydessa pois. Mainittakoon kuitenkin, etta
esim. lllinois Institute of Technologyn (IIT) kampuksella
sijaitseva kappeli (Mies van der Rohe, 1952) ja Massa-
chusetts Institute of Technologyn (MIT) kappeli (Eero
Saarinen, 19556) olisivat kiinnostavia vertailukohteista
etenkin kappeleiden sisatilojen osalta. Kummassakin
alttarin suhde muuhun tilaan kertoo muutoksista, jois-
ta olemme kiinnostuneet.

20  Grubiak, White Elephants on Campus, 3, 104-106;
Tosin Grubiak toteaa my6s opiskelijoilla olleen halu
saada kampuskappeli, esim. MIT:ssa kristilliset opis-
kelijayhdistykset karsivat kokoontumistilojen puuttees-
ta, minka seurauksena kampusalueelle rakennettiin
Saarisen suunnittelema pienehko kappeli seka tilava
auditorio (1955). Grubiak, White Elephants on Cam-
pus, 106-118.



Kuva 1. Heikki ja Kaija Siren, Otaniemen teekkarikylan kappeli. Kappeli on materiaaleil-
taan sukua Aallon Jyvaskylan kampukselle. Lasinen alttariseind yhdistaa tilan luontoon.
Kuva: Museovirasto / Istvan Racz 1970. Lahde: finna.fi, lisenssi CC BY 4.0.

toalueella. Muissa yliopistoissa kappelit ovat yli-
opistorakennuksissa sijaitsevia tiloja.*!

21

Laura Kolbe, Sivistyneiston rooli: Helsingin Yliopiston
Ylioppilaskunta 1944—-1959 (Helsinki: Otava, 1993),
296; Kohon mukaan Otaniemen kappelin esikuvana
on pidetty amerikkalaisia kampuskappeleita, joista
han mainitsee esimerkkind MIT:n kappelin. Koho,
"Suomalaisen kirkkoarkkitehtuurin suhde kansainva-
liseen modernismiin 1950-1970," 162; Yliopistojen
kappeleista ks. esim. "Turunyliopiston ylioppilaskunta:
Kampuskappeli,” luettu 29.3.2021, https://www.tyyfi/
fi/opiskelijalle/vuokrattavat-tilat-ja-tavarat/kampus-
kappeli; "Tampereen seurakunnat: Kohtaamisia, aikaa,
ikuisuutta,” luettu 29.3.2021, https://tampereenseu-
rakunnat fi/toimintaa/opiskelijat_ja_nuoret_aikuiset/
opiskelijat; "Studentian kappeli: Tilat,” luettu 29.3.2021,
https://www.studentiankappelifi/; Uuden opiskelijan
opas (Rovaniemi: Lapin yliopisto, opiskelijapalvelut,
2014), 42, http://hae.ulapland.fi/loader.aspx?id=dccd
90d3-6bd4-40a1-8ac8-7985d429e87¢
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Otaniemessa Teekkarikylan keskelle sijoittu-
vasta kappelista jarjestettiin vuosien 1952-1953
vaihteessa kilpailu, jonka voittivat Kaija ja
Heikki Siren. Kappeli valmistui vuonna 1956,
vain muutama vuosi ennen JKKY:n kappelin
suunnittelua.”” Kappelihankkeen taustalla oli
yhteiskristillinen opiskelijayhdistys Ristin kilta

22

Elina Standertskjold, "Mittasuhteet, rakennukset ja ym-
paristd sopusoinnussa,” teoksessa Kaikki ja el mitéan:
Arkkitehdit Kaija + Heikki Siren, toim. Juhana Lahti ja
Frans Autio (Helsinki: Suomen arkkitehtuurimuseo,
2020), 47-48; Russell Walden, Finnish Harvest: Kai-
Ja and Heikki Sirens’ Chapel in Otaniemi (Helsinki:
Otava, 1998), 47, 53, 57; "Aalto-yliopisto: Kampus:
Nain Otaniemeen kasvoi tekniikan, talouden ja tai-
teen keskus,” luettu 29.3.2021, https://www.aalto.fi/
fi/kampus/nain-otaniemeen-kasvoi-tekniikan-talou-
den-ja-taiteen-keskus
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Kuva 2. Seppo Kahkonen ja Markku Kuhalampi, Pyhan Luukkaan kappeli Oulun yli-
opistokampuksella. Kuva: Wikimedia Commons / Estormiz 2023, lisenssi CCO 1.0.

yhdessa ylioppilaskunnan kanssa,” mika muis-
tutti Jyvaskylan kappelihanketta. Kappelissa
on osittain aidattu esipiha, matala eteishalli ja
jyrkasti nouseva suorakulmainen sali, josta on
erotettavissa seurakuntasali ja kerhohuone tyon-
nettdvien seinien avulla.**

Oulussa kappeli-idea sai alkunsa Pohjois-Suo-
men ylioppilaiden kristillisen yhdistyksen tar-
peesta saada pysyvit tilat toiminnalleen. Asiaa
kasiteltiin jo 1950-luvulla, mutta varainkeruu
aloitettiin 1960-luvulla.”® Kappelille varattiin

23  "Teekkarit: Teekkarihistoriaa,” luettu 10.3.2021, https://
www .teekkarit fi/kulttuuri/historia.html

24  Kaija ja Heikki Siren, "Teekkarikylan kappeli,” Arkki-
tehti nro. 6-7 (1958): 87; Teknillisen korkeakoulun
ylioppilaskunta ja Otaniemen kappelirahasto myivat
kappelin Espoon seurakunnalle 1972. Tulipalo tuhosi
rakennuksen 1976, mutta se rakennettiin uudelleen
1978. Standertskjold, "Mittasuhteet, rakennukset ja
ymparistd sopusoinnussa,” 48.

25  Hilkka Freygang, "Muisto 1960-luvulta,” teoksessa
Pyhén Luukkaan kappeli 30 vuotta, toim. Soile Kontio
(Oulu: Tuiran seurakunta, 2018), 10-11, https://www.
oulunseurakunnat.fi/documents/332811/351024/
PyhanLuukkaanKappeli_30v_historiikki_2018_netti.
pdf/a9c906bc-d96d-68a4-27d5-cdbdfb5dd517
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tontti Linnanmaan yliopistokampukselta, joka
alkoi rakentua 1970-luvulla.* Valtakunnallisen
arkkitehtuurikilpailun voittivat kaksi arkkiteh-
tiopiskelijaa, Seppo Kéhkonen ja Markku Ku-
halampi, joiden suunnittelema pantheonmai-
nen kappeli valmistui vuonna 1988. Kappelista
oli tarkoitus tehda pieni hiljentymistila, mutta
Oulun normaalikoulun toiveesta sitd suurennet-
tiin.”

26 Ulla Saila, "Pyhan Luukkaan kappeli,” teoksessa Py-
hén Luukkaan kappeli 30 vuotta, toim. Soile Kontio
(Oulu: Tuiran seurakunta, 2018), 4-5, https://www.
oulunseurakunnat.fi/documents/332811/351024/
PyhanLuukkaanKappeli_30v_historiikki_2018_netti.
pdf/a9c906bc-d96d-68a4-27d5-cdbdfbs5dd517

27  Raimo Pitkdnen, Oulun yliopiston ylioppilaskunta 25
vuotta (Oulu: Oulun yliopiston ylioppilaskunta, 1984),
22-25; Saila, "Pyhan Luukkaan kappeli,” 4-5; "Oulun
ev.-lut. seurakunnat: Pyhan Luukkaan kappeli,” luet-
tu 29.3.2021, https://www.oulunseurakunnat.fi/py-
han-luukkaan-kappeli; Vaikka kappelin rakentaminen
viivastyi, Oulun seudun heratysliikkeiden vaikutuksesta
se kuitenkin toteutui. Jussi Rytkdnen, "Heratysliikkeet
mahtuvat kirkon liivintaskuun,” Kotimaa 6.2.2014, ht-
tps://www.kotimaa fi/artikkeli/heratysliikkeet-mahtu-
vat-kirkon-liivintaskuun/
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Aalto sakraalirakennusten
suunnittelijana

Aallon tuotannossa sakraalirakennukset olivat
huomattavassa osassa. Hdn oli uransa alussa
suunnitellut kirkkojen muutoksia ja osallistu-
nut moniin kirkkojen suunnittelukilpailuihin
1920-luvulla ja 1930-luvun alussa. Sakraali-
rakennusten suunnittelu jatkui 1950-luvulla.
Malmin (1950) ja Tanskan Lyngby-Taarbaekin®®
(1951) siunauskappelit eividt toteutuneet, mut-
ta my6hemmin Seindjoelle valmistui Lakeuden
risti (1951-1960), Imatralle Vuoksenniskan
kirkko (1955-1958) ja Wolfsburgiin Heilig-
Geist-kirkko (1958-1962). Samanaikaisesti
JKKY:n kampuskappelin kanssa suunnitteilla
olivat Seindjoen seurakuntakeskus (1961-1966)
ja Detmeroden Stephanus-kirkko (1962-1968).
Myo6hempia toitd olivat ehdotus Altstetten-kir-
kosta Ziirichissa (1967), Alajarven seurakun-
takeskus (1967-1970), Ristin kirkko Lahdessa
(1969-1978) ja Riolan kirkko Italiassa (1966-
1978, 1994).%

Aallon kaikille 1950- ja 1960-luvuilla rakenne-
tuille kirkoille oli tyypillistd viuhkan tai kiilan
muotoinen pohja ja ylospdin kaareutuva altta-
riseind, joka jatkui kattona. Alttarin ja seindn
valiin jéi tilaa.”® Paavilaisen mukaan Aalto alkoi
kayttdd kyseisid muotoja tutustuttuaan Pariisissa
vuonna 1928 Salle Pleyel -konserttisaliin, jossa
niilld keinoilla oli pyritty parantamaan akustiik-

28  Alvar Aalto teki suunnitelman yhdessa arkkitehti
Jean-Jacques Baruélin kanssa. Paavilainen, "Alvar
Aalto’s Unbuilt Churches and Chapels,” 27.

29 Jari Jetsonen & Sirkkaliisa Jetsonen, Alvar Aalto
Churches (Helsinki: Rakennustieto, 2020).

30 Goran Schildt, Nykyaika: Alvar Aallon tutustuminen
funktionalismiin, kaant. Raija Mattila (Helsinki: Otava,
1985b), 239, 246; Schildt, Alvar Aalto, 46-50; Paavilai-
nen, "Alvar Aalto’s Unbuilt Churches and Chapels,”
22-25,31; Jetsonen & Jetsonen, Alvar Aalto Churches,
114-163, 176-219, 230-269. Riolan kirkossa viuhka-
maisuus toteutuu vain aavistuksenomaisesti, muissa
selkeammin.
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kaa ja kohdistamaan huomio salin etuosaan.’
Sen sijaan pienemmissa ja intiimimmeissa siu-
nauskappeleissa ja seurakuntasaleissa muoto oli
suorakulmaisempi ja Aalto suosi seinddn kiinni
sijoitettuja alttareita. Kastekappelit poikkesivat
muista polygonaalisilla muodoillaan.*

Modernististen suuntausten myota myos kirk-
kojen suunnittelu oli muuttunut sallien uuden-
laisia muotoja.” Teologi ja sisustusarkkitehti
Sari Dhiman mukaan kirkkojen tilasuunnitte-
luun Suomessa vaikutti my6s saksalainen kirk-
kosuunnittelu.** Useat arkkitehdit Suomessa
suunnittelivat 1920- ja 1930-lukujen vaihteessa
viuhkamaisia tiloja, Aalto mukaan lukien.?” En-
simmadinen toteutunut alttariin pdin kapeutuva
kirkko oli Pauli E. Blomstedtin suunnittelema
Kannonkosken kirkko (1933-1938). Myohem-
min Aallon Vuoksenniskan kirkko (1955-1958)
toi uuden, suorakulmaisesta poikkeavan muo-

31 Paavilainen, “Alvar Aalto’s Unbuilt Churches and Cha-
pels,” 22-26, 31.

32  Kastekappelit Aalto suunnitteli mm. Wolfsburgin Hei-
lig-Geist-Kircheen ja Riolan kirkkoon.

33  Paavilainen, "Arkkitehtikilpailut ja kirkkoarkkitehtuuri,”
teoksessa Uskon tilat ja kuvat: Moderni suomalainen
kirkkoarkkitehtuuri ja -taide, toim. Arto Kuorikoski
(Helsinki: Suomalainen Teologinen Kirjallisuusseura,
2008), 105; Dhima, "Alttaritila 1900-luvun alun suoma-
laisessa kirkkoarkkitehtuurissa,” teoksessa Uskon tilat
Ja kuvat: Moderni suomalainen kirkkoarkkitehtuuri ja
-taide, toim. Arto Kuorikoski (Helsinki: Suomalainen
Teologinen Kirjallisuusseura, 2008), 104-107.

34  Sari Dhima, "Alttaritila 1900-luvun alun suomalaisessa
kirkkoarkkitehtuurissa,” 261. Dhiman mukaan mahdol-
lisesti etenkin arkkitehdit Otto Bartning (1883-1959)
ja Rudolf Schwarz (1897-1961) ovat vaikuttaneet kir-
joituksillaan ja arkkitehtuurillaan suomalaiseen kirk-
koarkkitehtuuriin.

35  Esim. Alvar Aalto: Vallilan kirkkokilpailuehdotus 1929,
Hilding Ekelund: Vallilan kirkkokilpailuehdotus 1929
(levenee alttaria kohti), Alvar Aalto: Tehtaanpuiston
kirkkokilpailu 1932, P. E. Blomstedt: Tehtaanpuiston
kirkkokilpailu 1932, Alvar Aalto: Temppeliaukean kirk-
kokilpailu 1933, A. Hytonen & R. V. Luukkonen: Temp-
peliaukean kilpailu 1933. Ks. esim. Paavilainen, "Alvar
Aalto’s Unbuilt Churches and Chapels,” 20, 22-23;
Paavilainen, "Arkkitehtikilpailut ja kirkkoarkkitehtuuri,”
105; Dhima, "Alttaritila 1900-luvun alun suomalaisessa
kirkkoarkkitehtuurissa,” 262.
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tokielen viela voimakkaammin suomalaiseen
kirkkoarkkitehtuuriin.?®

Aallosta on kerrottu, ettei hian ollut uskovainen
tai uskonnollinen.”” Arkkitehti, tutkijatohtori
Sofia Singler on osoittanut, ettei hdn kuitenkaan
ollut tietdméton tai valinpitiméton. Aallon la-
hipiirissa oli pappeja ja piispoja, joiden kanssa
han pohti muun muassa suunnitelmiin liitty-
neitd teologisia ja liturgisia kysymyksid, kuten
kolmoismotiivia tai kirkkopihaa Getsemanen
vertauskuvana.’® Esimerkiksi Woltburgin Hei-
lig-Geist Kirchessa Aalto otti huomioon teo-
logien ohjauksen alttarin, saarnatuolin ja kas-
temaljan sijoittamisessa toisiinsa ndhden seka
valon suuntaamisessa keskilaivaan.*

Opiskelijoiden kristillinen
toiminta Jyvaskylassa

Historioitsija Laura Kolben mukaan toisen maa-
ilmansodan aikana kirkon ja uskon merkitys
oli korostunut, ja positiivinen asennoituminen
kristilliseen uskoon siilyi pitkdan sotien jal-
keen, mika ndkyi my0s ylioppilaiden toiminnas-
sa.*? Jyvaskyldssa kappelihanke liittyi kiintedsti
sekd ylioppilastalon rakentamiseen ettd opis-
kelijoiden kristilliseen toimintaan, jota jdrjesti

36 Jukka-Pekka Airas, Uuden kirkkoarkkitehtuurin on-
gelmat: Kirkkorakennus Suomen evankelis-luterilai-
sen kirkon taidekysymyksené (Helsinki: Suomalainen
teologinen kirjallisuusseura, 1992), 95; Le Corbusierin
suunnittelema Notre-Dame-du-haut -pyhiinvaellus-
kirkko (valm. 1955) vaikutti monella tavalla arkkitehtien
ajatteluun ja kirkkoarkkitehtuurin muotokielen moni-
puolistumiseen Suomessa. Paavilainen, "Arkkitehtikil-
pailut ja kirkkoarkkitehtuuri,” 108; Koho, "Suomalaisen
kirkkoarkkitehtuurin suhde kansainvaliseen modernis-
miin 1950-1970,” 161.

37  Paavilainen, “Alvar Aalto’'s Unbuilt Churches and Cha-
pels,” 12.

38 Sofia Singler, "Diskursseja dogmasta: Alvar Aalto ja
kirkko," Arkkitehti 118, nro. 3 (2021): 31-32.

39  Esimerkiksi Wolfsburgissa pastori Bammel toimi Aallon
"teologisena oppaana” vaikuttaen ainakin kastepaikan
suunnitteluun. Singler & Sternberg, “The Civic and the
Sacred,” 212, 220.

40  Kolbe, Sivistyneiston rooli, 293.
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Jyvéskyldn Ylioppilaiden Kristillinen Yhdistys
(JYKY). JYKY jdrjesti tilaisuuksia kampuksen
lisdksi muun muassa kaupungin kirkoissa.*!

Opiskelijaeldimd muuttui pirstaleisemmaksi
1950- ja 1960-luvun vaihteessa. Yhteiskunnal-
liset asiat ja poliittiset ylioppilasyhdistykset he-
rittivat yhd enemman kiinnostusta.*” Tultaessa
1960-luvulle JYKY:n jasenmaééra viaheni, mutta
toiminta oli yhé aktiivista. Lauantain tilaisuuk-
sissa osallistujia oli "tuvan tdydelta”.* Yhteiskun-
nan maallistuminen ja vasemmistolaistuminen
ndkyi muun muassa siind, ettd raamattupiirien,
virsilaulajaisten ja vanhainkoteihin tehtyjen
lauluretkien sijaan alettiin jarjestdd luento- ja
keskustelutilaisuuksia, joissa aiheina olivat esi-
merkiksi kristinuskon nykytila ja kommunis-
mi.* Tama liittyi osittain myos tietoiseen irtau-
tumiseen vanhentuneiksi koetuista seminaarin,
korkeakoulun edeltdjan, perinteistd, "seminaarin
hengestd”. Tilalle haluttiin akateemisia perintei-

41 Lamberg, Nuoruus ja toivo, 15,41,70,114-115. Vuon-
na 1934 perustettu yhdistys kuului ylioppilaskunnan
organisaatioon ja oli pitkdan yksi suosituimmista yh-
distyksista. Se jatkoi korkeakoulun edeltajan, Jyvas-
kylan seminaarin kristillisen yhdistyksen toimintaa;
Jyvaskylan opettajaseminaari (perustettu 1863) oli
Jyvaskylan kasvatusopillisen korkeakoulun edeltgja.
Korkeakoulu aloitti toimintansa 1934. Vuonna 1966
kasvatusopillisesta korkeakoulusta tuli Jyvaskylan
yliopisto. Lukkarinen, Alvar Aallon kasvatusopillinen
korkeakoulu, 9.

42  Kolbe, Sivistyneiston rooli, 639.

43  Keski-Suomen opiskelijapastorin (ylioppilas- ja teini-
pastori) toimintakertomus vuodelta 1963. Jyvaskylan
yliopiston ylioppilaskunnan arkisto (JYA), Jyvaskylan
yliopisto, Jyvaskyla.

44 Kolbe, Sivistyneiston rooli, 293, 308; Lamberg, Nuo-
ruus ja toivo, 192, Keski-Suomen opiskelijapastorin
(vlioppilas- ja teinipastori) toimintakertomus vuodelta
1963. Jyvaskylan yliopiston ylioppilaskunnan arkisto
(JYA), Jyvaskylan yliopisto, Jyvaskyla.
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Kuva 3. Jyvaskylan kasvatusopillisen korkeakoulun Aallon suunnitteleman kampusalueen asemapiirros oletetta-
vasti vuodelta 1961 tai 1962. Korkeakoulun rakennukset on ryhmitelty urheilukentan ymparille. Kentan vasemmassa
alakulmassa olevassa pitkassa rakennusketjussa on vasemmalta opiskelija-asuntola Naatti, opiskelijaravintola
Lozzi ja aarimmaisena oikealla pieni aumakattoinen opettajien ruokala Lyhty. Naatin alapuolelle on rajattu tyhja
Siljonkujan tonttien alue. Vasemmalla alhaalla aluetta rajaa viistosti Keskussairaalantie. Kuva: Alvar Aalto -saatio

(AAM 42-630), kaikki oikeudet pidatetaan.

td ja akateemista vapautta.* Vaikka ilmapiiri
oli muuttumassa, suhtauduttiin JKKY:ssd yha
myonteisesti kristilliseen toimintaan ja kappelin
rakentamiseen.*s

45  Bo Lénnqvist, "Rituaali ja perinne,” teoksessa Jyvés-
kylan yliopiston historia Osa 1: Seminaarin ja kasva-
tusopillisen korkeakoulun aika 1863-1966, toim. Piia
Einonen, Petri Karonen & Toivo Nygard, ([Jyvaskyla]:
Jyvaskylan yliopisto, 2009), 243; Radikaaleimmat
opiskelijat vastustivat akateemisiakin tapahtumia pi-
taen niita eliitin juhlakulttuurina. Ibid., 243-244; Viela
1980-luvulla opiskelijoiden keskuudessa koettiin "se-
minaarin henki” negatiivisena ilmiona. Heikki Hanka,
suullinen tiedonanto kirjoittajalle, 9.4.2021.

46  Keski-Suomen opiskelijapastorin (ylioppilas- ja teini-
pastori) toimintakertomus vuodelta 1963. Jyvaskylan
yliopiston ylioppilaskunnan arkisto (JYA), Jyvaskylan
yliopisto, Jyvaskyla; Esim. opiskelijapastorilla oli oikeus
osallistua ylioppilaskunnan hallituksen kokouksiin.
Ibid.
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Ylioppilastalon ja kappelin
suunnittelun alkuvaihe
1960-1961

JKKY:n varainhankinta ylioppilastalon rakenta-
mista varten alkoi, kun varatuomari Erkki Ru-
tanen, joka oli JKKY:n kampuksella sijainneen
uimahallin laajennushankkeen rakennustoimi-
kunnan puheenjohtaja, ehdotti "alustavien tun-
nustelujen” tekemista ylioppilastalon rakentami-
sesta.”” Rutanen oli JKKY:n nimissa yhteydessa
Aallon toimistoon syksyn 1960 aikana, jolloin

47  Lonnqgvist, "Rituaali ja perinne,” 206, 208-209, 215-
224; Aallon suunnittelemiin korkeakoulurakennuksiin
kuului JKKY:n hankkeena toteutettu uimahalli (1951—
1955).

14



‘\\L:: ";—fé\, ‘f-{*"__d_.m..— o e 1
sk i e g L'"'H
o ﬁ% o
\ k\_ J f* ‘E
i ,;«r'}f%J

A, SToTana

Kuva 4. Ylioppilastalo, juhlasalikerros, paivaamaton luonnos. Ylioppilastalon ylapuolella
ovat opiskelija-asuntola Naatin ja ravintola Lozzin aariviivat. Kappelin sijoitusta kuvaa
oikealla puuston rajaviivaan liittyva nelio. Kuva: Alvar Aalto -s&atio (AAM 42-5933), kaikki

oikeudet pidatetaan.

mietinnéssé oli rakennuspaikka.*® Konkreetti-
sempi suunnittelu alkoi vuoden 1961 alussa.*
Kesddn mennessa Aalto oli virallisesti lupautu-
nut suunnittelijaksi.® Samaan aikaan JKKY:n
hallitus teki paatoksen kampusalueen vieressa
olleiden Siljonkujan tonttien ostamisesta ra-
kennuspaikaksi ja hyvaksyi tilaohjelman, johon
lisattiin liiketiloja, teatteri sekd noin 50 hengen

48  Tarkka, Heikki. Heikki Tarkka Jyvéskylén Kasvatuso-
pillisen Korkeakoulun Ylioppilaskunnalle, 22.11.1960.
Kirje. JYA; Esille tulleita paikkoja oli kolme: vanha Semi-
naarinmaen kampus, kampusalueen viereinen Siljon-
kuja — jota arkkitehti Heikki Tarkka Aallon toimistosta
piti liian ahtaana — seka Mattilanniemi. Ibid.

49  Malmberg, "Jyvaskylan ylioppilastalo llokivi," 8.

50 Malmberg, "Jyvaskylan ylioppilastalo llokivi,” 9; Rin-
ta-Tassi, Osmo. Osmo Rinta-Tassi Alvar Aallolle,
19.6.1961, Jyvaskyla. Kirje. Jyvaskylan yliopiston yli-
oppilaskunnan arkisto; Kirjeessa JKKY:n paasihteeri
Osmo Rinta-Tassi kiitti Aaltoa siita, ettd tama oli lupau-
tunut ylioppilastalon suunnittelijaksi ja pyysi audiens-
sia JKKY:n edustajalle keskustelua varten, joka koskisi
korkeakoulualueen viereisille Siljonkujan omakotiton-
teille rakennettavan ylioppilastalon tilaohjelmaa.
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kappeli.®* Paikka oli Aallon mielesté ylioppilas-
talolle erinomainen.*

51 Jyvaskylan Kasvatusopillisen Korkeakoulun Yliop-
pilaskunnan (JKKY) hallitus, 20.6.1961. Poytakirja.
Jyvaskylan yliopiston ylioppilaskunnan arkisto (JYA),
Jyvaskylan yliopisto, Jyvaskyla. Tilaohjelmaa ei ole
|0ytynyt arkistosta. Poytakirjassa ei mainita, kuka hal-
lituksen jasenista otti kappelin esille; Siljonkujan kaksi
omakotitonttia sijaitsivat Aallon suunnitteleman yliop-
pilasasuntola Naatin ja Keskussairaalantien valissa.
Tonttien muodostaman korttelin luonne oli muuttunut
korkeakoulun uudisrakennusten takia, ja tonteilla olleet
rakennukset oli tarkoitus purkaa. Tontit ja niilla olleet
talot olivat olleet alun perin seminaarin lehtoreiden
Frans Hasteskon (vuodesta 1935 Heporauta) ja Martti
Airilan kodit. Talot oli rakennettu 1912 ja 1913. Alueen
rakennushistoriaa tutkineen Sami Kihimanin mukaan
1960-luvun alussa oli jo selvaa, etté taloja ei tultaisi
saastamaan. Sami Kihlman, "Kadonnut Alyl&: Jyvas-
kylan huvilakaupunginosan puretut rakennukset ja
muuttuneet puistot” (Pro gradu -tutkielma, Jyvéaskylan
yliopisto, 2003), 31-34.

52  Jyvaskylan Kasvatusopillisen Korkeakoulun Ylioppilas-
kunnan (JKKY) hallitus, 27.6.1961. Poytakirja. Jyvasky-
lan yliopiston ylioppilaskunnan arkisto (JYA), Jyvaskylan
yliopisto, Jyvaskyla.
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JKKY:n hallituksen puheenjohtaja Tapani Pur-
siainen tapasi Aallon kesdkuussa.”” Oletetta-
vasti tuolloin Aalto luonnosteli ylioppilastalon
hahmon 13.6.1961 pdivitylle Siljonkujan tont-
tikarttaotteelle. Luonnosteltu ylioppilastalo
ylittdd omakotitonttien rajat ja jatkuu koilliseen
valtion omistamalle alueelle ja lounaaseen kau-
pungin maalle.* Aalto oli todennut Pursiai-
selle, etteivit tonttien rajat sido hantd.> Aalto
vei ylioppilastalon hahmotelmaa pidemmaille
ajoittamattomassa kdsivaraluonnoksessa, jossa
talon sijainti on tdsmentynyt. Kappeli esiintyy
nyt ensimmadisen kerran erillisena nelidviivana
metsdnrajassa.”®

Syyskuussa Siljonkujan tonttikaupat toteutui-
vat.”’ Jyviskyldn Sanomat uutisoi JKKY:n asian
tuoreeltaan ja kertoi, ettd ylioppilastalo tulisi si-
saltamadn juhlasalin 700-800 hengelle, osakun-
tatiloja noin 700 hengelle, kappelin, toimisto- ja
kerhohuoneita sekd 200 hengen kokeiluteatte-
rin ylioppilasteatteria varten. Taloon tulisi myos
vuokrattavia liiketiloja.”® Ylioppilastalon varsi-
naisten 1/200 luonnospiirustusten laatiminen
alkoi pian tontin oston jdlkeen. Aallon lisdksi
suunnittelua hoiti padasiassa arkkitehti Heikki
Tarkka.”

53  Ibid.
54 Malmberg, "Jyvaskylan ylioppilastalo Ilokivi," 9.

55  Jyvaskylan Kasvatusopillisen Korkeakoulun Ylioppilas-
kunnan (JKKY) hallitus, 27.6.1961. Poytakirja. Jyvasky-
lan yliopiston ylioppilaskunnan arkisto (JYA), Jyvaskylan
yliopisto, Jyvaskyla.

56  Malmberg, "Jyvaskylan ylioppilastalo Ilokivi," 10.

57  Jyvaskylan Kasvatusopillisen Korkeakoulun Ylioppilas-
kunnan (JKKY) toimintasuunnitelma toimintavuodeksi
1962. JYA.

b8  "Jyvaskylan ylioppilastalohanke toteutumassa: Eilen
ostetulle tontille tulevan rakennuksen suunnittelee Al-
var Aalto niveltymaan korkeakoulu- ja museokomplek-
siin," Jyvaskylan Sanomat, 16.9.1961.

59  Heikki Tarkan tuntikirjanpito alkoi lokakuussa 1961.
Tarkan avustajana toimi kesakausina itavaltalainen
arkkitehti Georg Schwalm-Theis. Malmberg, "Jyvas-
kylan ylioppilastalo,” 4, 9; Goran Schildt, Alvar Aalto:
A Life's Work — Architecture, Design and Art, trans.
Timothy Binham (Helsinki: Otava, 1994), 316.
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Syksyn aikana laadituissa piirustuksissa kappe-
li haki muotoaan. Ensimmadisissd ajoitetuissa
luonnospiirustuksissa (18.10.1961)% kuutio-
mainen kappeli on piirretty valtion omistamalle
maalle. Kappelissa on takana kaksi pienti tilaa,
salissa muutama penkkirivi ja alttari, joka on
joko korotettu tai kehystetty kolmelta sivulta
alttarikaiteella. Saarnatuoli on yhdistetty korok-
keen tai kaiteen reunaan.® Kappeli nousee mata-
lalta jalustalta ja on puolipylvéiden tai -pilarien
kannattama, kapeilla tdyskorkeilla ikkunoilla
varustettu. Katto on pddosin tasainen. Kappe-
lin vastaparina on ylioppilastalon juhlatilojen
lasiseindinen lampio ja sen pditteend oleva pa-
viljonkimainen kahvio.* Ylioppilastalon toisen
kerroksen pohjatasoa korkeammalle sijoittuvan
kappelin temppelimdinen hahmo viestii sen eri-
tyismerkityksestd poikkeamalla ylioppilastalon
arkkitehtuurista. Se on sukua ldhella sijaitseval-
le opettajien Lyhty-ravintolalle, jota on verrattu
antiikin temppeleihin.*

Vidlimeren maiden arkkitehtuuri ja antiikki
olivat Aallolle tarkeitd vaikuttimia. Ylipdataan
uusklassismin myotéd antiikin temppeleitd oli
alettu jéljittelemdan kirkkoarkkitehtuurissa.®

60 Malmberg, "Jyvaskylanylioppilastalo llokivi,” 12; Yliop-
pilastalo, toinen kerros. Luonnospiirustus. Alvar Aalto
-s84tio, piirustuskokoelma (AAM 42-5958).

61 Esimerkiksi Pauli Blomstedtin suunnittelemassa Kan-
nonkosken kirkossa (valm. 1938) saarnatuoli on yhdis-
tetty alttarikaiteeseen kiinteana rakenteena. Dhima,
"Alttaritila 1900-luvun alun suomalaisessa kirkkoark-
kitehtuurissa,” 265-266.

62  Ylioppilastalo, toinen kerros. Luonnospiirustus. Alvar
Aalto -saatio, piirustuskokoelma (AAM 42-5958); Yliop-
pilastalo, julkisivu kaakkoon. Luonnospiirustus. Alvar
Aalto -saétio, piirustuskokoelma (AAM 42-5960).

63  Lukkarinen, Alvar Aallon kasvatusopillinen korkea-
koulu, 64; Arkkitehti Tauno Keiramon (tyoskenteli Aal-
lon toimistossa 1953-1955) mukaan "Elissa halusi
oman temppelinsg, henkilokunnan ruokasalin, joka
oli valkoinen kruunu, erotukseksi paaruokalan puna-
tiillestd.” Harry Charrington & Vezio Nava (eds.), Alvar
Aalto: The Mark of the Hand (Helsinki: Rakennustieto,
2011), 115.

64  Tallaisia kirkkoja ovat esim. Alexandre-Pierre Vignonin
La Madeleine (1807-45) Pariisissa tai Johann Carl
Ludwig Engelin Helsingin tuomikirkko (1818-1822).
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Kuva 5. Ylioppilastalo, 2. kerros 18.10.1961. Kappelissa nakyvat alttaritila, penkkirivistot ja eteistilat seka tilaa
kolmelta sivulta kehystavat puolipylvaat. Ylioppilaskunnan ostaman Siljonkujan tonttialueen rajat on esitetty.
Kuva: Alvar Aalto -saatio (AAM 42-5958), kaikki oikeudet pidatetaan.

Kuva 6. Ylioppilastalo, julkisivu etelaan [kaakkoon] 18.10.1961. Temppelimainen kappeli oikealla. Kuva: Alvar
Aalto -saatio (AAM 42-5960), kaikki oikeudet pidatetaan.
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Kuva 7. Ylioppilastalo, 2. kerros 6.11.1961. Viuhkapohjainen kappeli on sijoitettu terassin paahan. Kuva: Alvar

Aalto -saatio (AAM 42-5965), kaikki oikeudet pidatetaan.

Aalto oli mm. vuonna 1927 T6616n ja Taulu-
mden kirkkojen kilpailuehdotuksissa ottanut
ideoita Akropoliilta ja antiikin temppeleistd.®
Malmin siunauskappelisuunnitelma (1950) si-
sdlsi karyatidimaisia veistoksia, temppelimaisen
uurnalehdon pylvéineen ja antiikin Korintin
keskustaa muistuttavan pohjakaavan.* Jyvasky-
lan korkeakoulukampuksella on useita viittauk-
sia antiikin arkkitehtuuriin.®’ Paavilainen pitda

65  Paavilainen, “Alvar Aalto’s Unbuilt Churches and Cha-
pels,” 18, 20.

66  Paavilainen, "Alvar Aalto’s Unbuilt Churches and Cha-
pels,”, 27; Juha Leiviska, “Foreword,” teoksessa Alvar
Aalto Churches, 9-10.

67 Ks. Lukkarinen, Alvar Aallon kasvatusopillinen kor-
keakoulu; Aallon suhteesta antiikkiin ks. esim. Goran
Schildtin kirjoittama "Kulttuuriperint® ja harmonia”
teoksessa Schildt, Nykyaika, 224-231 ja Silvia Micheli,
"'|'am Brunelleschi’: Aalto’s Fever for the Mediterra-
nean,” teoksessa Aalto Beyond Finland vol 2: Projects,
Buildings and Networks, eds. Esa Laaksonen & Silvia
Micheli (Helsinki: Alvar Aalto Academy, Alvar Aalto
Foundation, Rakennustieto Publishing, 2018), 62-75.
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ylioppilastalon kappelin temppeliméista muotoa
poikkeuksellisena Aallon téiden joukossa — mité
se onkin Aallon aiemmista antiikkivaikutteista
huolimatta - ja pohtii, olisiko idea pylviisiin tul-
lut alueen méantymetsastd.®

JKKY:n hallitus tutustui luonnoksiin ja teki eh-
dotuksia muutoksista, jotka arkkitehtitoimisto
ilmeisesti paljolti hyvaksyi.® Seuraavissa piirus-
tuksissa (6.11.1961) kappeli on liitetty ylioppilas-
talon toimistokerroksen katolle muodostettuun
terassiin. Ratkaisu tuo mieleen Aallon suunnit-

68  Paavilainen, “Alvar Aalto’s Unbuilt Churches and Cha-
pels”, 29.

69 Jyvaskylan Kasvatusopillisen Korkeakoulun Ylioppi-
laskunnan (JKKY) hallitus, 19.10.1961. Poytakirja. JYA;
Jyvaskylan Kasvatusopillisen Korkeakoulun Ylioppi-
laskunnan (JKKY) hallitus, 9.11.1961. Poytakirja. JYA;
Poytakirjoista ei selvid, mitd muutoksia JKKY halusi.
Koska seuraavissa piirustuksissa kappeli on liitetty
ylioppilastaloon, voi olettaa, etta tama oli yksi ehdo-
tetuista muutoksista.
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teleman Kansanelidkelaitoksen (1953-1957) si-
sapihan, jonka kulmassa ruokala kohoaa ikddn
kuin erillisend rakennuksena. Kappeli on saanut
vapaamuotoisen, Aallon kirkkoarkkitehtuurille
tyypillisen viuhkamaisen pohjamuodon. Tila ka-
penee kohti alttaria, joka saa sivuvaloa kapeasta
ikkunasta.” Valo olisi korostanut alttaria.” Kol-
miomaisessa pohjamuodossa voi nahda kristil-
listd, Kolminaisuutta havainnollistavaa symbo-
liikkaa,” jolla Aalto mursi sakraalirakennusten
perinteistd symmetristd, suorakulmaisten pitka-
kirkkojen muotokieltd. Muoto myds ohjaa kat-
setta kohti alttaria. Singlerin ja Sternbergin mu-
kaan Aalto - monien arkkitehtien ja kriitikoiden
tavoin - ei ollut innokas tekemaén kirkoista liian
profaanin oloisia,”” mika on voinut vaikuttaa eh-
dotukseen; viuhkamuoto olisi selkeésti erottanut
kappelin muusta ylioppilastalosta.

Kolmas luonnos kesakuussa
1962

Toukokuussa 1962 JKKY:lle valittiin uusi raken-
nustoimikunta, joka tarkasti huonetilaohjelmaa

70  Ylioppilastalo, toinen kerros. Luonnospiirustus. Alvar
Aalto -s3atio, piirustuskokoelma (AAM 42-5965).

71 Ortiz-Niemisen mukaan ruotsalainen arkkitehtuuri-
kriitikko UIf Hard af Segerstadt on huomannut lute-
rilaisen sakraalitilan valonkasittelyssa kaytanndllisia,
symbolisia ja psykologisia merkityksia: seurakunnan
pitda pystya lukemaan virsikirjaa, valolla korostetaan
kuorin teologis-liturgista painoarvoa ja valoa kaytetaan
sopivan tunnelman luomiseen. Oscar Ortiz-Nieminen,
Kaikenlaiselle toiminnalle tilaa riittaa, kaikenlaisille
seurakuntalaisille paikkoja on: Monitoimikirkkoark-
kitehtuuri Helsingin seudulla 1900-1960 -luvulla
(Helsinki: Helsingin yliopisto, 2021), 305, http://urnfi/
URN:ISBN:978-951-51-7150-4

72  Pentti Lempiainen, Kuvien kieli: Vertauskuvat uskossa
Ja elaméssé (Helsinki: WSQY, 2002), 42; Hans Bieder-
mann, Suuri symbolikirja, suom. ja toim. Pentti Lem-
pidinen (Porvoo, Helsinki, Juva: WSQY, 1996), 140.

73  Sofia Singler & Maximilian Sternberg, “The Civic and
the Sacred: Alvar Aalto’s Churches and Parish Cent-
res in Wolfsburg, 1960-68," Architectural History 62,
(2019): 213.
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ja otti tonttikysymyksen selvitettaviksi.”* Yliop-
pilastalon sijoittaminen kolmen eri omistajan
alueelle hankaloitti tontinmuodostusta ja esti
rakennuksen kiinnittimisen eli kdyttdmisen lai-
noitusobjektina.” Kaikissa tdhdnastisissa luon-
noksissa Siljonkujan tonttialueen rajat oli ylitet-
ty. Piirustuksissa, jotka on paivitty 21.6.1962,
on ehdotus, jossa on osoitettu — todenndkoisesti
toimikunnan pyynndstd — kuinka suunnitelma
muuttuisi, jos vain Siljonkujan tontti ja sen lou-
naispuolella oleva kaupungin omistama alue
olisivat kédytettdvissd. Luonnos ei tee oikeutta
ylioppilastalon arkkitehtuurille, eikd varsin-
kaan kappelille.”® Ahtaan paikan aiheuttamat
ongelmat on tuotu selkedsti nakyviin. Kappeli
on siirretty tonttirajojen ulkopuolelta lampioon
liittyvan tarjoilutilan taakse, kiinni muuhun ra-
kennukseen. Kappelin sisddnkdynti on pitkin ja
kapean sisdaportaikon kautta, mahdollisesti pi-
haltakin.

Téssd vapaamuotoisessa tilassa alttari on suo-
rakulmaisessa luoteisosassa. Penkit ovat viuh-
kamaisessa, taaksepdin kapenevassa osassa. Si-
joittelu on Aallolle poikkeuksellinen, silld hédnen
kirkkosuunnitelmissaan alttari on aina sijoitettu
kapenevaan osaan. Lisdksi penkit on suunnattu
kohti saarnatuolia. Vastaava penkkien asettelu
16ytyy myos Aallon Lakeuden Ristin kilpailu-

74 Jyvéaskylan Kasvatusopillisen Korkeakoulun Yliop-
pilaskunnan (JKKY) rakennustoimikunnnan kokous,
21.56.1962. Poytakirja. JYA. Uuden rakennustoimikun-
nan kokosi varatuomari Erkki Linko. Toimikuntaan
kuului mm. JKKY:n, korkeakoulun, kaupungin ja ra-
kennusliikkeen edustajia: varatuomari Erkki Rutanen
(pj.), Linko (vpj.), paasihteeri Pauli Lampinen (sihteeri),
Are Oy:n apulaistoimitusjohtaja, DI Juhani Heinonen,
DIl Juhani Korhonen, ylioppilaskunnan puheenjohtaja,
maisteri Erkki Niskanen, hallituksen puheenjohtaja
Matti Rautjoki, kaupungininsindéri Aarne Savola,
Jyvaskylan kasvatusopillisen korkeakoulun sihteeri,
kansanedustaja, varatuomari Pentti Sillantaus ja apu-
laiskaupunginjohtaja Veikko Tolamo.

75 Jyvaskylédn Kasvatusopillisen Korkeakoulun Ylioppi-
laskunnan (JKKY) ja osakuntien keskustelutilaisuus,
26.6.1962. Muistio. JYA.

76  Ylioppilastalo, toinen kerros. Luonnospiirustus. Alvar
Aalto -saétio, piirustuskokoelma (AAM 42-5975).
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Kuva 8. Ylioppilastalo, 2. kerros 21.6.1962. Ylioppilastaloa on pienennetty mahtumaan koillisen tontinrajan
sisapuolelle ja kappeli on liitetty ahtaasti ylioppilastalon tarjoilutilan taakse. Kappelin penkit on suunnattu kohti
saarnatuolia. Kuva: Alvar Aalto -saatio (AAM 42-59756), kaikki oikeudet pidatetaan.

piirustusten (1951-1952) kappelista.”” Penkkien
vinottainen sijoittelu on mahdollisesti liittynyt
Aallon ajatukseen symbolisesti korostaa saarnan
merkitystd; esimerkiksi kirkon jumalanpalvelus-
toimikunta kritisoi vuonna 1972 Aallon Ristin
kirkon suunnitelmaa nimenomaan saarnatuolin
korostamisesta.”®

Huomiota heréittda myos saarnatuolin sijoit-
taminen salin oikealle puolelle. Piispa Eino
Sormunen oli kirkkoarkkitehtuuria koskevilla

77  Jetsonen & Jetsonen, Alvar Aalto Churches, 163.

78  Airas, Uuden kirkkoarkkitehtuurin ongelmat, 39-40.
Toimikunta korosti, ettd symboliajattelusta tulisi luopua
ja etta kirkkotilan sisustuksen lahtokohta on jumalan-
palveluksen konkreettisissa tarpeissa.
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neuvottelupéivilla vuonna 1957 todennut, ettd
“vanhastaan saarnastuoli oli vasemmalla, evan-
keliumin puolella”. Vuonna 1963 hén kirjoitti,
ettei saarnatuolin paikka ole vakiintunut vaan
sijainti riippuu kuorin kokonaisjarjestelystd.”
Taidehistorioitsija Oscar Ortiz-Niemisen mu-
kaan muutoksessa on viitteitd uudesta Saksasta
tulleesta kirkkotilan teologiasta.* Sormunen oli

79  Oscar Ortiz-Nieminen, Kaikenlaiselle toiminnalle tilaa
riittéa, 317; Eino Sormunen. "Sakraalirakennuksille
asetettavista historiallisista, esteettisista ja liturgisis-
ta vaatimuksista.” Arkkitehti XXXVII (LIV), nro. 9-10
(1957): 144; Eino Sormunen, Kirkko ja seurakuntakoti:
Johdatus nykyiseen kirkonrakennustaiteeseen (1962),
28.

80 Ortiz-Nieminen, Kaikenlaiselle toiminnalle tilaa riittaa,
317.
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yksi niistéd teologeista, joiden kanssa Aalto oli
keskustellut kirkkoarkkitehtuurista,* joten on
mahdollista, ettd saarnatuolin sijoituksessa oi-
kealle on piispan vaikutusta.

Saarnatuolin viereen on piirretty kapea ikkuna.
Luonnos on liian ylimalkainen, jotta siitd selviai-
si tarkemmin luonnonvalon kaytto tilassa, mut-
ta vaikuttaa siltd, kuin myos valolla olisi haluttu
korostaa saarnatuolia. Aallon kiinnostus valais-
tusratkaisujen kehittdmiseen sopi erityisen hy-
vin herkkien sakraalitilojen luomiseen. Aallon
kirkkorakennuksissa oli tyypillisesti monesta
suunnasta tuleva luonnonvalo.*” Malmin ja
Lyngby-Taarbaekin kappelisuunnitelmissa luon-
nonvaloldhteini oli kdytetty viistokuilumaisia
kattoikkunoita, matalia ja korkeita ylaikkunoita
sekd epdsuoraa sivuvaloa antavia ikkunoita.®
Niiden avulla saattoi voimistaa yleisestikin kirk-
kotilojen tunnelmaa ja korostaa niissa tapahtu-
via toimintoja. Kattoikkunoita lukuun ottamatta
samantapaisia luonnonvaloldhteita esiintyy yli-
oppilastalon kappelin eri luonnosvaiheissa.

Piirustusten paivaamisen jélkeisella viikolla
pidetyssd ylioppilaskunnan ja osakuntien kes-
kustelutilaisuudessa kasiteltiin Aallon aiempaa
tontin rajojen ulkopuolelle ulottuvaa suunnitel-
maa. Toimisto- ja osakuntatilojen saaminen kat-
sottiin kiireellisimmaksi ja talon rakentaminen
vaiheittain mahdolliseksi. Kappelista JKKY:n
hallituksen puheenjohtaja Matti Rautjoki totesi,
ettei siité tulisi erillistd vaan se on tarkoitus tehda
itse rakennukseen.*

81  Singler, “Diskursseja dogmasta,” 31-32.

82  Esalaaksonen, Alvar Aalto: Arkkitehdin vuosikymme-
net (Helsinki: Tammi, 2018), 436.

83  Markku Norvasuo, Taivaskattoinen huone: Ylavalon
tematiikka Alvar Aallon arkkitehtuurissa 1927-1956
(Vaitoskirja, Teknillinen korkeakoulu, 2009), 166-169;
Aalto, Alvar. Malmin siunauskappeli. Leikkauspiirustus.
Alvar Aalto -saatio, piirustuskokoelma (AAM 25-71).

84  Jyvaskyldan Kasvatusopillisen Korkeakoulun Ylioppi-
laskunnan (JKKY) ja osakuntien keskustelutilaisuus,
26.6.1962. Muistio. JYA.
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Heinakuun 1962 luonnokset

Neljansissa piirustuksissa (2.7.1962) on hanki-
tun tonttimaan lisdksi rajattu “tarvittavat lisa-
maat”® Aalto piti kiinni siitd, ettd onnistunut
lopputulos saavutettaisiin ainoastaan tonttirajoja
rikkomalla. Kappeli on jalleen oma massakappa-
le toimistosiiven katosta muodostetun terassin
pédssd valtion omistamalla maa-alueella. Kappe-
lista on sisdinen porrasyhteys pohjakerrokseen
ylioppilaskunnan toimistotiloihin. Néin kappe-
li on "itse rakennuksessa”, mutta silti erillinen.
Aalto selvasti halusi kappelin erottuvan muusta
rakennuksesta. Ndissd luonnoksissa esitetty rat-
kaisu jai pisimmalle viedyksi suunnitelmaksi,
jota myohemmin vain hieman tismennettiin.

Kappelin pohjamuoto on yhden vinon seinin
kasittava suorakaide. Pohja lahenee viuhkamuo-
toa tilan kavetessa alttaria kohti. Nelikulmaisen
pohjamuodon rikkominen oli yksi Aallon kayt-
tamistd tehokeinoista, joka alkoi esiintyd hinen
suunnitelmissaan 1930-luvun loppupuolella.®
Portaikko ja sisdkdytdvad antavat tilalle kul-
mikkaasti kiertyvan kotilomaisen pohjamuo-
don. Kierre paattyy sakastiin. Alttaripadty on
luoteessa, sisdtila saa valoa kaakossa olevasta
ikkunasta.”” Saarnatuoli on sijoitettu vasem-
malle. Penkkirivit on suunnattu kohti alttaria.
Sali muistuttaa hieman Malmin (1950) ja Lyng-
by-Taarbaekin (1952) siunauskappelisuunnitel-
mia, joista kumpikin sisdlsi nelikulmaisia kap-

85  Malmberg, "Jyvaskylan ylioppilastalo llokivi,” 13.

86  Vinosti asetettuja seinia on monissa niin asuntojen
kuin julkisten rakennustenkin suunnitelmissa, esimer-
kiksi InsinGorien rivitalossa Sunilassa (1936-1937),
valokuvaaja Eino Makisen yksityistalosuunnitelmassa
(1938) ja Jalasjarven suojeluskuntatalosuunnitelmassa
(1938). Aalto, Alvar. Insinéérien rivitalo, Sunila. Pohja-
piirros. Alvar Aalto -saatio, piirustuskokoelma (AAM
81-62); Schildt, Nykyaika, 279, 282.

87  Ylioppilastalo, toinen kerros 2.7.1962. Luonnospii-
rustus. Alvar Aalto -saatio, piirustuskokoelma (AAM
42-5981).
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pelitiloja.® Nyt penkit on suunnattu perinteisesti
kohti alttaria.

Heindkuun 6. paivand JKKY jdrjesti keskuste-
lutilaisuuden kappeliin liittyen. Ylioppilastalo
oli tdssd vaiheessa pditetty rakentaa vaiheittain.
Oli melko todenndkdistd, mutta ei kuitenkaan
varmaa, tulisiko kappeli ensimmaisend raken-
nettavaan osaan. Keskustelemaan oli kutsuttu
ylioppilaskunnan ja JYKY:n edustajia.*” Edelld
kasitellyissd piirustuksissa kappeli oli piirretty
noin 60 hengelle, mutta sen koko, mahdollinen
yhteiskéytto ja rahoitus® aiheuttivat pohdintaa.
JKKY ehdotti, ettd kappelista tehtdisiin suurem-
pi, jotta sen takaosaa voitaisiin kayttda edusta-
jiston kokoustilana, jolloin sddstettdisiin kus-
tannuksissa. Piirustuksissa kappelille oli varattu
laajennusmahdollisuus.” Kukaan lasndolijoista
ei vastustanut yhteiskayttod. JYKY:n taholta eh-
dotettiin, ettd alttari olisi erotettavissa, penkit
irrallisia ja ettd kappelissa olisi tilaa 100-150
hengelle. Kappelin muodosta ja sisustuksesta,

88  Paavilainen, "Alvar Aalto’s Unbuilt Churches and Cha-
pels,” 26-29.

89 Ylioppilaskuntaa edustivat maisteri Erkki Niskanen,
ylioppilas Matti Rautjoki, op. Maino Ahonen, ylioppilas
Saari, ja paasihteeri Pauli Lampinen, JYKY:a korkea-
koulun kasvatus- ja opetusopin professori, teologi
Martti H. Haavio ja Normaalilyseon uskonnon yliopet-
taja, teologian tohtori Eira Paunu, seurakunnasta ases-
soriJorma Sipila, pastori Kalevi Toiviainen, pastori Rai-
mo Rouhiainen ja teologian kandidaatti Maija Broms.
Opiskelijakappelin ja -pastorin johdosta jarjestetty
tilaisuus, 6.7.1962. Poytakirja. JYA.

90 Rahoituksen osalta asessori Jorma Sipila arveli kirk-
kohallituksen ja Keski-Suomen seurakuntien antavan
avustusta. Ylioppilaskunnan paasihteeri Pauli Lampi-
nen ehdotti, etta JYKY keraisi osan varoista, ja ehdotus
sai kannatusta pastori Raimo Rouhiaiselta ja ylioppilas
Saarelta. Maisteri Erkki Niskasen mukaan JYKY:ssa
oli jo pohdittu asiaa. Opiskelijakappelin ja -pastorin
Jjohdosta jarjestetty tilaisuus, 6.7.1962. Poytakirja. JYA.

91 JKKY, Ylioppilastalo. 3. kerroksen pohjapiirros 2.7.1962.
Alvar Aalto -saatio, piirustuskokoelma (AAM 42-
5980); JKKY, Ylioppilastalo. 1. kerroksen pohjapiirros
10.1.1963. Alvar Aalto -sa4tio, piirustuskokoelma (AAM
42-5988).
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samoin kuin kappelin sijoituksesta, tulisi Alvar
Aallon paattaa.”

Keskusteluun toi lisimaustetta pastori Raimo
Rouhiainen, joka iloitsi siitd, ettd "pakanallisel-
la ylioppilaskunnalla oli ndin hyvid suunnitel-
mia”” Hén viittasi kommentillaan siihen, ettd
JKKY oli vakavasti suunnittelemassa kappelia
osaksi ylioppilastaloa, mika ei ollut itsestaén sel-
vad. My6s Rouhiainen oli yhteiskdyton kannalla,
olihan kirkkojen monikéyttdisyys ja joustavuus
sisustuksen suhteen laajasti kannatettuja asioita.
Monitoimikirkot ja tyokeskukset vakiinnuttivat
paikkansa seurakuntien rakentamisessa 1950- ja
1960-luvuilla. My6s Otaniemen kappelissa oli
siirrettdvit seinit eri tilojen vililla.”* Kirkkolain
vaatimus kirkon kaytosta vain sen pyhyyteen
soveltuviin tarkoituksiin ei koskenut kampus-
kappeleita.” Jyvaskylassa ajatus kampuskappelin
monikdyttoisyydestd poikkesi muista siind, ettei
kappeli olisi kokonaisuudessaan kristillisten toi-
mijoiden kaytossd, vaan sitd olisi kdyttanyt myos
ylioppilaskunnan “pakanallinen” edustajisto.

92  Opiskelijakappelin ja -pastorin johdosta jarjestetty
tilaisuus, 6.7.1962. Pdytakirja. JYA.

93 Ibid.

94  Ortiz-Niemisen mukaan Suomessa alkoi esiintya jo
1900-luvun alussa kristillisten yhdistysten omistamien
rakennusten kirkkosalien yhteyteen rakennettuja sivu-
huoneita, jotka erotettiin kirkkosalista taitto-ovin. Nain
istumapaikkoja saatiin tarvittaessa lisda ja muulloin
tilat palvelivat erilaisia epamuodollisia tilaisuuksia.
Myodhemmin esimerkiksi suomalaisen seurakun-
tatalon mallipiirroskilpailussa vuosien 1949-1950
vaihteessa tehtavana oli suunnitella seurakuntasali,
johon yhdistyisi ns. virkistyshuone. Vastaavaa moni-
kayttoisyytta edustaa myos Otaniemen kappeli, jossa
paasalin, seurakuntasalin ja kerhohuoneen erottami-
seksi toisistaan suunniteltiin siirrettavat seinat. Airas,
Uuden kirkkoarkkitehtuurin ongelmat, 38, 68; Oscar
Ortiz-Nieminen, Kaikenlaiselle toiminnalle tilaa riittaa,
70-73,91,214,228,231-232.

95  Airas, Uuden kirkkoarkkitehtuurin ongelmat, 37; P. P.
Piispanen & Mauno Saloheimo (toim.), Kirkon lakikir-
Ja 1: Kirkkolaki, 5. painos ([Helsinki]: Kirjapaja, 1966),
80; O. K. Helidvaara, Suomen evankelis-luterilaisen
kirkon kirkkolaki vuodelta 1869 seka siihen vahvistetut
muutokset aina 7 péivdan heindkuuta 1944, 4. uusit-
tu painos (Porvoo & Helsinki: WSQY, 1945), 126; Olli
Heilimo, Kirkkolaki, selityksié ja tulkintoja ([Helsinki]:
Kirjapaja, 1967), 477.
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Piirustuksiin on merkitty saarnatuoli ja alttari,
mutta ainoa maininta niistd koski alttarin erotta-
mista muusta tilasta. Sen sijaan esimerkiksi Ota-
niemen kappelissa alttari korostui, mika nékyi
jo kilpailutyon “Alttari”-nimessd. Sirenit olivat
halunneet perinteisistd kirkoista poikkeavan
kappelin, jossa lasisen alttariseindn kautta tilat
jatkuvat ulos luoden panteistisen luontosuhteen
ulko- ja sisitilojen vilille.” Taidehistorioitsija
Frans Aution mukaan Otaniemessd suunnitte-
lun taustalla oli kristinuskosta poikkeavia aja-
tuksia ja kappelin tilajako muistuttaa japanilaista
temppelid.”’

Jyvaskyldssa pitdydyttiin Otaniemed tiukemmin
luterilaisessa opissa. Alttarin erityisasema — sen
erottaminen tilasta maallisissa tilaisuuksissa —
tuli esiin nimenomaan kristillisestd nakokul-
masta. Singlerin mukaan Aalto oli konservatii-
vinen alttarin suhteen, mikd nékyi esimerkiksi
vuonna 1968, kun Detmeroden kirkon suun-
nittelun yhteydessa seurakuntaneuvosto halusi
tilasta monikéyttoisen. Aallon mukaan kirkon
tuli olla ensisijaisesti jumalanpalveluskaytossa,
ja monikayttoisyys onnistuisi vain, jos kuori oli-
si erillinen.”® Vuoksenniskan kirkkoon han oli

96 SusannaAaltonen, “Sisatilatihmista varten,” teoksessa
Kaikki tai el mitdan: Arkkitehdit Kaija + Heikki Siren,
toim. Juhana Lahti & Frans Autio (Helsinki: Suomen
arkkitehtuurimuseo, 2020), 118-119.

97  Frans Autio, “Ajattoman puuarkkitehtuuriperinteen
aarella Suomessa ja Japanissa,” teoksessa Kaikki
tai ei mitdan: Arkkitehdit Kaija + Heikki Siren, toim.
Juhana Lahti & Frans Autio (Helsinki: Suomen arkki-
tehtuurimuseo, 2020), 94; Otaniemen kappelissa on
nahtavissa myos perinteista talonpoikaista asketismia
ja suomalaisen maiseman mystiikkaa. Koho, "Suo-
malaisen kirkkoarkkitehtuurin suhde kansainvaliseen
modernismiin 1950-1970," 162; Myos esimerkiksi lIT:n
kappelissa korostui alttari ja teologinen painotus poik-
kesi luterilaisesta; kappelin tilaaja, episkopaalipiispa
Wallace E. Conkling ohjeisti arkkitehtia: alttari tulee
tehda oikeanlaiseksi, koska alttari on syy, miksi kap-
peli rakennetaan. Ross Anderson, “Revelatory Earth:
Adolphe Appia and the Prospect of a Modern Sacred,”
teoksessa Modern Architecture and the Sacred: Reli-
gious Legacies and Spiritual Renewal, toim. Ross An-
derson & Maximilian Sternberg (London: Bloomsbury
Visual Arts, 2020), 190.

98 Singler & Sternberg, “The Civic and the Sacred,” 213.
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suunnitellut liukuseindt erottamaan tiloja toisis-
taan. Ehka Aalto olisi suunnitellut myos JKKY:n
kappeliin liukuseinin, jos suunnitelmat olisivat
edenneet.

Kuorisyvennyksien rakentamisesta oli ldhestul-
koon luovuttu 1950-luvun alun jilkeen, ja pe-
rinteisen pitkdn kirkkosalimallin ohella alettiin
1960-luvun puolivalista alkaen rakentaa myds
lyhyempia ja leveampid saleja.” Alttaritila tuli
ndin kiinteimmin osaksi kirkkosalia.'” Muotoa
oli kdytetty ensimmadisid kertoja Suomessa jo
Otaniemen kappelissa ja Herttoniemen kirkossa
(1958).1°" Muutosten taustalla oli liturgisen liik-
keen'* osallisuusvaatimuksia ja uuskansankir-
kollisia aatevirtauksia. Pappi ja seurakunta ha-
luttiin lahemmaksi toisiaan.'” Taidehistorioitsija
Jukka-Pekka Airas on kiteyttanyt muutokseen
vaikuttaneet tekijat kirkon kdyton monipuolis-
tumiseen, arkkitehtuurikehitykseen, opillisiin
nakemyksiin seka tilaajan ja suunnittelijan ta-
voitteisiin.'**

Alttarin suhteen ajattelu muuttui vahitellen niin,
ettd alttaripoytd alettiin sijoittaa irralleen paa-
tyseindsti, jotta pappi pystyi olemaan kasvot
seurakuntaa kohti varhaiskristillisen esikuvan

99  Airas, Uuden kirkkoarkkitehtuurin ongelmat, 98-99.

100 Teija Isohauta, Alvar Aalto and the Art of Landscape
(Abindon, Oxon: Routledge, 2022), 143.

101 Ortiz-Nieminen, Kaikenlaiselle toiminnalle tilaa riittaa,
306.

102 Liturgisella liikkeella tarkoitetaan Lansi-Euroopassa
1900-luvun alkupuolella useissa ryhmissa tapahtu-
nutta jumalanpalveluksen kehittamista, johon liittyi
teoreettista keskustelua, Raamatun tutkimista ja vai-
kutteiden ottamista vanhan kirkon kulttielamasta. Sari
Dhima, Tila tilassa: Liturgian ja tilan dialogi alttarin
dérellsd (Helsinki: Helsingin yliopisto, 2008), 18; Sari
Dhima, "Alttaritilan murros,” teoksessa Kirkko — Tai-
de - Viestinta: Markku Heikkilén juhlakirja, toim. Sari
Dhima (Helsinki: Suomen kirkkohistoriallinen seura,
2005), 143-144.

103 Ortiz-Nieminen, Kaikenlaiselle toiminnalle tilaa riittaa,
302; Dhima Tila tilassa, 18.

104 Airas, Uuden kirkkoarkkitehtuurin ongelmat, 13-14,
85-86, 95-96.
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Kuva 9. Ylioppilastalo, julkisivu etelaan [kaakkoon] 7.7.1962. Kappeli on rinteessa oikealla. Kuva: Alvar Aalto

-s8ati0 (AAM 42-5984), kaikki oikeudet pidatetaan.

mukaan.'®® Dhiman mukaan Suomessa ensim-

maiset tallaiset versus populum -alttarit tehtiin
vuonna 1968.'% Saksassa Aallon suunnittele-
massa Wolfsburgin Heilig-Geist-kirkossa kysei-
senlainen alttari toteutettiin jo vuonna 1962. JK-
KY:n kappelin luonnoksissa alttari on kuitenkin
sijoitettu padtyseindén kiinni vanhan kéytannon
mukaisesti. Alttarikaidetta ei ole, miké oli mah-
dollinen ratkaisu, koska kaiteella ei ole liturgista
merKkitystd tai opillista perustetta.'”” Lattiaa ei ole
korotettu alttarin kohdalta, mika oli vihemmin
kaytetty vaihtoehto.'”® Esimerkiksi Otaniemessé

105 Ortiz-Nieminen, Kaikenlaiselle toiminnalle tilaa riittaa,
316; Airas, Uuden kirkkoarkkitehtuurin ongelmat, 100;
Jo aiemmin joissakin kirkoissa (esim. Turun Mikaelin
kirkko, Nakkilan kirkko tai Aallon Muuramen kirkko)
oli alttari irti seinasta arkkitehtonis-esteettisista syis-
ta. Dhima, "Alttaritila 1900-luvun alun suomalaisessa
kirkkoarkkitehtuurissa,” 261.

106 Dhima, Tila tilassa, 22; Ruotsissa ensimmainen ver-
sus populum -ajatuksen mukainen alttari toteutettiin
Osbyn kirkon S. Petrin kappelissa 1938, Suomessa
Foglon ja Helsingin Mikael Agricolan kirkoissa 1968.
Dhima, Alttaritilan murros, 144, 152.

107 Dhima, Tila tilassa, 71.

108 Dhima, Tila tilassa, 55; Mydskaan Aallon suunnitte-
lemassa Alajarven seurakuntatalossa (1967-1970)
alttaritilaa ei ole korotettu.
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jamy6hemmin Oulussa alttari on korokkeella.'®
Monikéyttéisyyden kannalta korottamaton tila,
joka tekee salin eri osista samanarvoisempia, oli
kayttokelpoisempi ratkaisu.''® Vaikka itse kap-
peli on malliltaan lyhyt ja leved, vievat portaat,
kaytava ja sakasti sen sisdpuolelta tilaa niin, ettd
itse sali on pitka ja kapea. Salin tayttdvat penk-
kirivit, jotka olisi todennékdisesti toteutettu
Aallon suunnittelemilla irtotuoleilla, monikéayt-
toisyyden vuoksi. """ Otaniemessi oli kdytossd
kiinteét penkit.

Heindkuussa (7.7.1962) piirrettiin myos kappe-
lin ulkoasu. Néissd uusissa leikkaus- ja julkisi-
vupiirustuksissa nakyy kappelin hillitysti ko-
rostettu asema omana massanaan puustoalueen
reunassa. Kappeliin johtava sisdportaikko erot-

109 My0s esimerkiksi IIT:n ja MIT:n kappeleissa alttari on
korotettu.

110 Dhima, Tila tilassa, 159.

111 Irtotuoleja on Aallon sakraalirakennuksissa kaytossa
esim. Vuoksenniskan kirkossa (1955-1958) kahdessa
perimmaisessa tilassa, Lakeuden ristin (1951-1960)
sivukappelissa, Detmeroden kirkossa (1962-1968) ja
Alajarven seurakuntatalossa (1967-1970). Irtotuoleja
kaytettiin myos monissa yhdysvaltalaisissa kampus-
kappeleissa, esim. lIT:n (1952) ja MIT:n (1955) kap-
peleissa.
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tuu julkisivussa muuta kappelia matalampana
osana. Yldikkunat ovat lounaassa ja kaakossa.
Salin kaakkoisseinilld on lisdksi korkea ikku-
na. Ikkunoiden lasipintoja pehmentiméén on
piirretty pystyrimoitus. Kaakkoisen — nimidssa
virheellisesti eteldisen — julkisivun umpinaista
seindnosaa korostaa risti.'"?

Ylioppilastalon massa on sovitettu maisemaan
porrastuksin. Juhlavat portaat johtavat etuau-
kiolta toimistosiiven pdilld olevalle terassille,
joka palvelee sekd kappelin etuaukiona ettd
lampion tarjoilutilana. Ylioppilastalon julkisivu-
materiaali on esitetty ainoastaan jalustamaisen
toimistosiiven osalta, joka on piirretty harkko-
pintaiseksi. Etenkin kaakkoisen julkisivun pii-
rustuksessa nakyy ylioppilastalon herkka suhde
ymparistoonsd sekd talon rytmikas ja viimeistel-
ty ilme. Tdsséd kokonaisuudessa kappeli viestittaa
itsestddan hienovaraisesti ymparistoon.'"

Aallon kirkoista useimmat ovat paitsi ulkopuo-
lelta myos sisatiloiltaan vaaleita ja valoisia, joita-
kin poikkeuksia lukuun ottamatta. Airas arvelee
Lahden Ristin kirkon (1969-1978) punatiilisen
eksteriodrin vdri- ja materiaalivalintaan vai-
kuttaneen sekd viereisen yhteiskoulun ettd ka-
tuakselin pddssi sijaitsevan kaupungintalon.'*
Malmin siunauskappeleista olisi tullut punatii-
lisid ja tasakattoisia, mutta Lyngby-Taarbaekin

112 VYlioppilastalo, leikkauksia. Leikkauspiirustus. Alvar
Aalto -saatio, piirustuskokoelma (AAM 42-5983); Yliop-
pilastalo, julkisivu kaakkoon. Luonnospiirustus. Alvar
Aalto -s&atio, piirustuskokoelma (AAM 42-5984).

113  VYlioppilastalo, julkisivu kaakkoon. Luonnospiirustus.
Alvar Aalto -saatio, piirustuskokoelma (AAM 42-5984);
Teija Isohauta on kasitellyt laajasti Aallon arkkitehtuu-
rin ja maiseman suhdetta kirjassa Isohauta, Alvar Aalto
and the Art of Landscape, 2022.

114 Airas, Uuden kirkkoarkkitehtuurin ongelmat, 123;
Viereinen Vilho Penttilan suunnittelema Lahden Yh-
teiskoulu (1899), lahella sijainnut Hajimar Abergin
suunnittelema Lahden lyseo (1928) ja Eliel Saarisen
suunnittelema kaupungintalo (1912) ovat kaikki puna-
tiilisia rakennuksia. Lahti: Arkkitehtuurikohteita, toim.
Irmeli Paasikivi (Lahti: Helsingin yliopiston Lahden
tutkimus- ja koulutuskeskus & Lahden kaupunginmu-
seo, 1995), 6, 15.
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kappeleista valkotiilisid, joista toisessa olisi ollut
jyrkasti laskeutuva ja toisessa tasainen katto ul-
konevine kattoikkunoineen.'> Lakeuden risti oli
tarkoitus padllystda hiotulla mustalla graniitilla,
mutta kustannussyistd pinnaksi tuli slammattu
tiili."'® Valkoinen ei siis ollut itsestdédn selva vari.
JKKY:n kappeli olisi todennékdisesti padllystetty
edullisella valkoisella sSlammauksella, mahdolli-
sesti punatiilisin ja luonnonpuisin yksityiskoh-
din. Alajarven seurakuntasalissa on nahtévissa
joitakin Jyvaskyldssa toteutumattomiksi jadneita
ajatuksia, kuten salin vinottain asetettu seind ja
eri suunnista tuleva valo. Kampuskappelista ei
tehty leikkauspiirustuksia, mutta ylioppilastalon
piirustuksista selvidd, ettd kappelilla oli luonnos-
vaiheessa tasakatto ja sen saliin olisi tullut valoa
ainakin takaosan ikkunoista sekd portaikkoon ja
kaytavadn lounais- ja luoteispuolen ikkunoista.

Viimeiset luonnokset
tammikuussa 1963 ja
suunnitelmien muuttuminen
1970-luvulle tultaessa

JKKY oli neuvotellut kaupungin kanssa kevias-
td 1960 alkaen tonttikysymyksen ratkaisemisek-
si.'"” Ongelmaan l6ytyi ratkaisu syksylld 1962.
JKKY ehdotti kaupungille maanvaihtoa valtion
kanssa. Vaihtokauppa onnistui, ja 1.2.1963 al-
kaen JKKY sai omistukseensa tarvitsemansa

115 Sofia Singler, “Citta dei Morti: Alvar Aalto's Funerary
Architecture,” teoksessa Modern Architecture and
the Sacred: Religious Legacies and Spiritual Renewal,
toimittaneet Ross Andersson & Maximilian Sternberg
(London: Bloomsbury, 2020), 74, 82.

116 Laaksonen, Alvar Aalto, 328. Ainoastaan Lakeuden
ristin kappeli paallystettiin mustalla graniitilla.

117 Jyvaskylan Ylioppilastalokerayksen kunniatoimikunta,
28.5.1960. Poytakirja. JYA; Ylioppilaskunnan ja osakun-
tien valinen keskustelutilaisuus, 29.6.1961. Muistio.
JYA; Ylioppilaskunnan ja osakuntien keskustelutilai-
suus, 26.6.1962. Muistio. JYA.
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Kuva 10. Ylioppilastalo, 2. kerros 10.1.1963. Rakennus sijoittuu laajennetulle tontilleen, ensimmaisen raken-
nusvaiheen raja on esitetty. Kierteinen kappeli on saanut lopullisen muotonsa. Kuva: Alvar Aalto -sa&tio (AAM

42-5989), kaikki oikeudet pidatetaan.

lisdimaat."® Vuoden 1963 tammikuussa péivat-
tyihin ylioppilastalon pohjapiirustuksiin oli jo

118 Jyvéskylan Kasvatusopillisen Korkeakoulun Ylioppi-
laskunta (JKKY) Jyvéskyldn Kasvatusopillisen Korkea-
koulun hallintokollegiolle, 21.7.1962, Jyvaskyla. Kirje.
JYA; K. V., "Jyvaskylan kaupunki lahjoitti JKK:lle yliop-
pilastalon tontin: Rakennustyot alulle tana vuonna,”
Uusi Suomi, 2.2.1963; Ylioppilastalon tarvitsemat 3001
m? lisdmaat on esitetty Aallon toimiston 2.7.1962 péi-
vaamassa ensimmaisen kerroksen pohjapiirroksessa
seka 10.8.1962 paivaamassa sijoituspiirustuksessa.
Malmberg, "Jyvaskylan ylioppilastalo llokivi,” 13; Yii-
oppilastalon sijoituspiirustus, 10.8.1962. Alvar Aalto
-s4atio, piirustuskokoelma (AAM 42-5987); Jyvésky-
lén Kasvatustopillisen Korkeakoulun Ylioppilaskunta
(JKKY) kaupunginhallitukselle, 24.11.1962, Jyvaskyla.
Kirje. Kansallisarkisto, Jyvaskyla; Jyvéskylan Kasvatus-
opillisen Korkeakoulun hallintokollegio Opetusminis-
teridlle, 2.2.1963, Jyvaskyla. Kirje. JYA.
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uudet tontinrajat piirretty.""” Kappelin sijainti
ja kotilomainen muoto ovat sdilyneet ja sisddn-
kédynti terassilta on piirretty esille. Kappeliin
saavutaan tilan takaosasta epasuorasti sakaris-
ton ympari kiertyvén kaytavan kautta. Useim-
miten kirkkosaliin tultiin suoraan eteisen lapi
takaa tai sivulta, mutta Aalto kéytti toisinaan
epdsuoraa sisdankdyntia, kuten toteutumatto-
missa 1950-luvun siunauskappelitdissddan.'*

119  Malmberg, "Jyvaskylan ylioppilastalo llokivi,” 13; Yliop-
pilastalo, toinen kerros. Luonnospiirustus. Alvar Aalto
-s84tio, piirustuskokoelma (AAM 42-5989).

120 Myds esimerkiksi Saynatsalon kunnantalon (valm.
1952) valtuustosaliin on sisdankaynti epasuorasti por-
taita nousten.
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Saarnatuolin ja sakariston tilannetta on tdsmen-
netty. JKKY:n toivomuksesta huolimatta Aalto
ei muuttanut kappelin arkkitehtonista ilmetta ja
liittanyt siihen alttariosan erottavaa liukuseindd
tai vastaavaa. Edustajiston kokoushuone pysyi
piirustuksissa pohjakerroksessa toimistotilojen
yhteydessd. Ndista tiloista olisi ollut porrasyh-
teys kappeliin ja terassille.

Tonttikysymyksen ratkettua alkoi ylioppilastalon
piirtiminen 1/100 mittakaavassa. Helmikuun
alussa vuonna 1963 paivityt piirustukset kasitta-
vat kuitenkin ainoastaan rakennuksen ensimmai-
sen vaiheen eli osakuntasiiven keilahalleineen,
eikd kappeli padssyt mukaan ndihin piirustuk-
siin."?! Ilokivi-nimen saanut rakennus valmistui
vaiheittain vuosien 1964-1965 aikana.'*

Korkeakoulusta tuli yliopisto vuonna 1966 ja
JKKY:sta Jyviskyldn yliopiston ylioppilaskunta
(JYY). Vuosien 1967-1968 vaihteessa Aallon
toimistossa tutkittiin kappelin sijoittamista nk.
vanhalle kampukselle opiskelijapastori Juhani
Kaipiaisen otettua kappelihankkeen uudelleen
esille ylioppilaskunnassa vuonna 1967. Asia
sai myOnteisen vastaanoton, silldi oman tilan
katsottiin helpottavan opiskelijaseurakunnan
toimintaa.'” JYY:n asettama kappelitoimikun-
ta piti vanhaa kampusta parhaana sijoituspaik-
kana, mutta Aallon toimiston mukaan se oli
liian ahdas. Niinpa toimikunta toivoi kappelin
sijoittamista ylioppilastalon laajennusosaan.'*
Laajentamista tutkimaan perustettu toimikunta
mainitsi marraskuussa 1969, ettd “kappelirat-
kaisua on pidettdva vireilld mahdollisesti ns.

121 Malmberg, "Jyvaskylan ylioppilastalo llokivi," 14-15; Y-
oppilastalo, taso +104,2 [toinen kerros]. Pohjapiirros.
Alvar Aalto -saatio, piirustuskokoelma (AAM 42-6003).

122 Malmberg, "Jyvaskylan ylioppilastalo llokivi,” 4-5.

123 Kaipiainen, Juhani. Kertomus Jyvéaskylan opiskelijapas-
torin tyosta v. 1967, 20.1.1968. JYA.

124 Kaipiainen, Juhani. Juhani Kaipiainen Jyvéskylan yli-
opiston ylioppilaskunnan hallitukselle, 14.5.1968. Kap-
pelitoimikunnan raportti. JYA.
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hiljaisen huoneen muodossa”.!*> Maallistumi-
nen ja opiskelijoiden radikalisoituminen'* oli
muuttanut ilmapiirid niin, ettei erillistd kappelia
haluttu rakentaa. JYKY:n toimintakin oli alkanut
hiipua.'® Ilmapiirin muutos nidkyi myds siiné,
ettd monista perinteisista niin maallisista kuin
hengellisistakin tapahtumista luovuttiin.'*®

Aallon toimistossa piirrettiin ylioppilastalon
laajennuspiirustukset vield vuonna 1974. Yksi
ylimmaéan kerroksen huone on nimetty Hiljai-
seksi huoneeksi.'”” Opiskelijoiden lukuhuoneen
ja lastentilojen viereen sijoitettu huone on me-
nettanyt aiemmin kappelille aiotun arvokkaan
hierarkkisen aseman. Laajennussuunnitelmaa
ei toteutettu. Kampuskappelin tarvetta vihen-
si my0s ylioppilaskyldn viereen vuonna 1974
valmistunut Kortepohjan kirkko, joka toimi
opiskelijoiden epavirallisena "omana kirkkona”
Suurin poliittinen kiihko laantui 1980-luvulla ja
opiskelijat alkoivat kiinnostua muista aatteista
tai yksinomaan opiskelusta.'”® Lisdksi useat eri
tahot ja kirkkokunnat olivat alkaneet jarjestaa
kristillistd opiskelijatoimintaa Jyvaskyldssa."!

Ylioppilastalo ei koskaan valmistunut alkuperai-
sen suunnitelman mukaan. Rakennus jdi ldhes
neljaksikymmeneksi vuodeksi "torsoksi’, kuten

125 Ylioppilastalon laajentamista tutkiva toimikunta,
19.11.1969. Muistio. Alvar Aalto -saatio.

126 Ks. opiskelijaradikalismista Jyvaskylassa 1960- ja
1970-luvuilla: Kustaa H. J. Vilkuna, Kapina kampuksella
(Jyvaskyla: Jyvaskylan yliopisto, 2013).

127 Lamberg, Nuoruus ja toivo, 71.
128 Lonngquvist, "Rituaali ja perinne”, 245-246.

129 VYlioppilastalo, taso +107,70 [kolmas kerros], 24.1.1974.
Luonnospiirustus. Alvar Aalto -saatio, piirustuskokoel-
ma (AAM 42-6203).

130 Marjo Havila, "Jyvaskylan yliopiston hallinto, henkil6st
ja opiskelijat,” teoksessa Jyvaskylan yliopiston historia,
Osa 2: Yliopisto 1966-2006, toim. Piia Einonen, Petri
Karonen & Toivo Nygard ([Jyvaskyla]: Jyvaskylan yli-
opisto, 2009), 135.

131 Esa Pirnes & Risto Niemi-Pynttari, toim., Jyvéaskyldn
yliopiston ylioppilaskunta presents: Opiskelijaela-
mad, (Jyvaskyla: Jyvaskylan Yliopiston Ylioppilaskunta,
1982), 61, 74.
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Keskisuomalainen kirjoitti Aallon sitd aikoinaan
kutsuneen.'* Talo sai lisirakennuksensa vasta
uudella vuosituhannella, jolloin Aallon suunni-
telma ei endd ollut ajankohtainen, eikd Aallon
toimistoa ollut endd olemassa.'*’ Lisarakennusta
varten jdrjestettiin arkkitehtuurikilpailu, jonka
voittaneen arkkitehti Ilmari Lahdelman suun-
nittelema Opinkivi valmistui vuonna 2003.**
Se edustaa tdysin uutta maailmaa sisalloltdadn ja
arkkitehtuuriltaan. Ylioppilaiden kappelitoive
sai ratkaisunsa vuonna 1995, kun seminaarin
miesosaston vanha kdsityorakennus muutettiin
uskontoihin sitoutumattomaksi hiljentymisti-
laksi. Vanha paja -nimen saanut rakennus pal-
velee nykyisin koko yliopistoyhteis6é hiljenty-
misen paikkana.'* Aallon kappelille kévi kuten
monelle muullekin rakennushankkeelle: kun
hanke viivéstyi, se ei ollut endd ajankohtainen
eikd vastannut uuden aikakauden tarpeita.

Johtopaatokset

Tarkoituksemme oli kertoa JKKY:n kappelin
suunnittelun edistymisestd ja kehittymisestd,
suunnitelman merkityksestd sekd miten se pai-
kantuu sekd Aallon tuotantoon ettd muuhun
ajan kampuskappelirakentamiseen. Kappeli oli
tarkoitus rakentaa ylioppilastalon osaksi, jonka
luonnoksissa se esiintyi kesdstd 1961 kevadseen
1963. Massoittelultaan ylioppilastalo oli suunni-
teltu korostamaan viereisen harjun eteldpadssa
olevan kampusalueen maisemallisia ominai-
suuksia. Kappelilla oli tirked osa; sen asema,

132 "Rakennusoikeudesta jaljella yli puolet. Ylioppilaskunta
suunnittelee talonsa laajennusta,” Keskisuomalainen
11.10.1989.

133 Alvar Aallon kuoltua vuonna 1976 hanen puolisonsa,
arkkitehti Elissa Aalto johti Aallon arkkitehtitoimistoa
kuolemaansa, vuoteen 1994 asti. Sen jalkeen toimisto
suljettiin. Laaksonen, Alvar Aalto, 529.

134 Anni llves, Pekka Hassinen, Heidi Hummastenniemi,
Marja-Liisa Hyvonen, Minerva Koski, Sinikka Myyra,
Maiju Nurminen ja Pirjo Vuorinen, Kampusopas -
Arkkitehtuuria, historiaa ja néhtavyyksia Jyvaskylan
yliopiston kampuksilla (Jyvaskyla: Jyvaskylan yliopiston
tiedemuseo, 2016), 63.

135 llves et al., Kampusopas, 18.

TaHiTi 10|\

muoto ja herkka ulkondko oli tarkkaan mietitty
ilmentdmdin pienen sakraalirakennuksen mer-
kitystd niin maallisen kampuskokonaisuuden
kuin ylioppilastalonkin osana.

Kappelin eri vaiheiden piirustuksissa on nahta-
vissd Aallon arkkitehtuurille tyypillisia piirteita,
kuten viuhkamuoto ja vinolla seindlld rikottu
suorakulmio. Materiaaleista ei ole merkintoja,
joten havainnot liittyvdt padosin tilamuotoon
sekd luonnonvalon kéyttoon. Kappelin pohja-
muoto muuttui neliostd viuhkaksi, niiden véli-
muodoksi ja kesdlld 1962 se sai lopullisen vino-
seindisen muotonsa. Viimeisissa suunnitelmissa
kappelin sisétila muistuttaa kirkkoarkkitehtuu-
rissa harvemmin kéytetylla kiertokulullaan kul-
mikasta kotiloa: kierteinen muoto olisi johdatta-
nut kavijan kappeliin hitaasti ja prosessi saanut
huipennuksensa tulijan saapuessa kappelisaliin
ja kddntyessd kohti alttaria. Suunnitteluvaihei-
siin vaikuttivat tonttikysymys, kampuksen muu
arkkitehtuuri ja suunnitelma ylioppilastalos-
ta, jonka yhteyteen kappeli olisi tullut. Vaikka
kappelin piirustuksia ei koskaan viety toteutus-
suunnitelmien tasolle, niistd selvidd rakennuk-
sen erityisyys. Se olisi sijoitettu terassin paalle
maisemallisesti harkittuun kohtaan, josta se
olisi nakynyt kauas ldheisen Jyvisjarven mai-
semaan ja samaan aikaan kaynyt vuoropuhelua
kadun toisella puolella olleen - niin ikdén Aallon
suunnitteleman - Keski-Suomen museon (1961)
kanssa.

Sisdtilojen suunnittelussa tuli esiin sakraali-
rakentamisessa ajalle ominainen vanhojen ja
uusien ajatusten yhdistdiminen, kuten alttarin
sijoittaminen perinteisesti paatyseinille ja toi-
saalta toive salin monikdyttoisyydestd. Aalto
naytti edustavan kantaa, jossa eri toimintoja ei
sekoitettaisi; hdn halusi pitdd kirkot ja niihin
rinnastettavan kampuskappelin ensisijaisesti ju-
malanpalveluskdytossd. Suunnittelussa tuli ilmi
Aallon halu korostaa saarnaa. On syytd huomata,
ettd kappelin luonnokset olivat hyvin alustavia.
Jos kappeli olisi toteutettu, piirustukset olisivat
tarkentuneet ja voineet muuttua monelta osin.
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Froneettisen tapaustutkimuksen keinoja mukail-
len pyrimme tuomaan esiin suunnitteluproses-
sin padtapahtumat seké toimijoiden - ylioppilas-
kunnan, JYKY:n ja arkkitehdin - nakékulmat ja
intressit sekd valtasuhteet. Tutkimus osoitti, ettd
Aalto piti kiinni ajatuksesta ylittda tonttien rajat
ja tehda kappelista erillinen. Jo varhaisista luon-
noksista lahtien hénelld oli selked nakemys siita,
millainen ja mihin kohtaan sijoitettu kappelira-
kennus olisi paras. JKKY myontyi Aallon vaati-
mukseen ja jdrjesti lisimaat hanketta tukeneen
kaupungin avustuksella. JYKY vaikutti kappelin
kokoon. Kappelin arkkitehtuurin suhteen valta
annettiin yksimielisesti Aallolle. Ajatus yhteis-
kaytostd nayttdd kariutuneen Aallon toimesta.
Vaikka froneettinen tapaustutkimus on kehitet-
ty laajamittaiseen kaupunkisuunnittelun tutki-
miseen, pystyi sen avulla tuomaan esiin myos
pienen kohteen toimijoita arvoineen ja intres-
seineen sekd suunnittelun kehityskaaren.

Aalto oli korostanut punatiilisen kampuksen
tarkeitd rakennuksia vaalealla kivelld tai valkeilla
maalipinnoilla. Ylioppilastalo liittyy tiilimateri-
aaliltaan kampuksen perinteeseen. Rakennettu-
na maisemaan avautuvaan rinteeseen sijoittuva
kappeli olisi todenndkdisesti saanut punatiili-
sestd ylioppilastalosta poikkeavat vaaleat julki-
sivut ja korostunut maamerkkind. Valkea Kes-
ki-Suomen museo olisi saanut vastaparikseen
ylioppilastalon maallisesta maailmasta erot-
tuvan kappelin; kyseessa olisi ollut merkittava
osa yhdelle Aallon paityolle Jyvaskyldssa. Oma
kokoontumistila olisi antanut paremmat toimin-
taedellytykset kristilliselle opiskelijayhdistyksel-
le. Kappelista olisi voinut tulla arvokas paikka
yliopiston perinteisille hartaustilaisuuksille tai se
olisi kenties synnyttinyt uusia perinteitd. Aina-
kin se olisi varmasti kiinnostanut lukuisia kam-
puksella vierailevia arkkitehtuurimatkailijoita.

Aallon toteutumaton kampuskappeli on kiinnos-
tava esimerkki 1960-luvun kampuskappelisuun-
nittelusta, tiettdvasti ainoa Suomessa. Kappeli-
luonnosten merkittavyytta lisad se, ettd ne ovat
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ainutkertaisia Aallon tuotannossa. Luonnoksista
valittyy Aallon ajatukset kappelin sijoituksesta,
muodosta sekd sisd- ettd ulkotiloista. Otaniemen
kappeliin nahden Aallon kappeli on sileikkoik-
kunoin ja umpinaisin alttariseinin suljetumpi,
perinteisempi ja ldhtokohdiltaan kristillisempi.
Kun Otaniemessd korostuu alttaritoimitukset,
piti Aalto saarnaa tirkeampiania. Kappelin si-
jainti ylioppilastalon yhteydessa terassin padssa
vaikutti sen kokoon, muotoon ja korkeuteen.
Hieman viuhkamainen pohja yhdistda sen Aal-
lon muuhun sakraaliarkkitehtuuriin. Luonnok-
set kertovat suunnitteluprosessin etenemisesta
sekd periaatteista, joita Aalto piti sakraaliark-
kitehtuurissa tarkeina. Se kertoo myos Aallon
1960-luvun pienimuotoisesta suunnittelusta
suurten projektien keskelld ja on askel kohti Aal-
lon seuraavaa kirkkoprojektia Detmerodessa.'*

Kiitimme lehden toimittajia, erityisesti Susanna
Aaltosta, ja artikkelin arvioitsijoita arvokkaista
kommenteista ja ohjeista. Olemme pyrkineet
huomioimaan ne lopullisessa artikkelissa. Mah-
dollisista virheistd ja epatarkkuuksista vastaam-
me itse.

Anne-Maija Malmisalo-Lensu ja Paivi Lukka-
rinen ovat Alvar Aallon arkkitehtuuriin ja erityi-
sesti Jyvaskylan yliopistokampuksen historiaan
perehtyneita taidehistorioitsijoita. Paivi Lukkari-
nen on lisaksi arkkitehti ja tuo tydhon asiantunte-
musta silta alalta. Anne-Maija Malmisalo-Lensu
valmistelee parhaillaan Jyvaskylan yliopistossa
vaitoskirjaa arkkitehtuurimatkailijoiden, erityi-
sesti Aalto-matkailijoiden, motiiveista, odotuk-
sista ja kokemuksista.

136 Aallon toimiston 1960-luvun alkupuolella kdynnissa
olleita suuria projekteja olivat esim. Helsingin keskus-
tasuunnitelma (1959-1981) ja Rovaniemen hallinto- ja
kulttuurikeskus (1959-1988).
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Freud, Morelli |
kerronnan kudelma

Tutkivan taiteilijan nakokulma syntyvan teoksen

havainnointiin

Kukka Paavilainen

doi.org/10.23995/tht. 128840

Taiteentuntija Giovanni Morellin (1816-1891) kirja Della Pittura italiana (1897)
“ paatyi psykoanalyytikko Sigmund Freudin (1856-1939) kirjastoon Unien tul-
' kinnan (1899) kirjoitusvaiheessa. Kirjassaan Morelli hyodynsi proosan kirjoit-

tamisen menetelmia. Hanen esimerkkinsa innoittamana pohdin taiteellista
tutkimusta edustavassa artikkelissani taidemaalarin kerronnallisia keinoja ja tietoa, jota
tutkimusaiheesta on mahdollista tuottaa yhdistamalla taidemaalarin ja taidehistorioitsi-
jan lahestymistavat. Koska Freud vieraili Morellin kuvaamissa taidekokoelmissa vain luke-
malla, lainaan samojen museoiden puutarhoissa puoli vuotta aiemmin maalanneen Ellen
Thesleffin (1869-1954) teoksia jaljittaakseni mielikuvia, joita Morellin kirjan lukeminen on
saattanut Freudissa synnyttaa. Pohdin lisaksi, saiko Freud vaikutteita Morellilta, kuten han
kertoi esseessaan "Michelangelon Mooses” (1914), seka miten vaikutteet nakyivat Freudin
varhaisissa julkaisuissa. Ehdotan lopuksi /luovan kirjoituksen katkelmia aineistoksi taiteilijan
teosta edeltavien mielikuvien tutkimiseen, korjaan taidehistorian alalle syntyneen vaarin-
kasityksen erottelemalla freudilaisen lipsahduksen sairauden oireesta ja osoitan Freudin
erottaneen Mooses-veistoksesta kirjoittaessaan empiirisen havainnoinnin psykologisesta
havainnoinnista. Morellin ja Freudin tarkastelutapojen leikkauspiste tarjoaa teoreettisen
lahtokohdan tarkastella tutkivan taiteilijan syntyvan teoksensa aarella harjoittamaa empii-
ristd havainnointia ja siita seuraavan kokemuksen tulkintaa.

Avainsanat: taiteellinen tutkimus, psykoanalyysi, mielikuva, practice-led-research, Sigmund
Freud, Giovanni Morelli.
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Kuva 1. Peter Paul Rubens, Paesaggio con il ritorno dai campi, 1635. Oljy puulle, 121 x 194 cm. Palazzo Pitti,
Galleria Palatina, Firenze. Kuva: Gabinetto Fotografico delle Gallerie degli Uffizi / Claudio Giusti, kaikki oikeudet
pidatetaan.

Taidehistorian tutkimusalan varhaisen muotou-
tumisen aikoina taiteentuntija Giovanni Mo-
rellin (1816-1891) kirja Della Pittura italiana
(1897) paityi psykoanalyytikko Sigmund Freu-
din (1856-1939) kirjastoon Unien tulkinnan
(1899) Kkirjoitusvaiheessa. Kirjassaan Morelli
hyodynsi proosan kirjoittamisen menetelmia,
kuten mindkertojaa', dialogia, useita henkilo-

1 Minékerronta maaritelldadn useimmiten ensimmaises-
sé persoonassa kerrotuksi tarinaksi ja minakertoja
tallaisen kertomuksen paahenkiloksi. Hanen halunsa
ja paatoksensa synnyttavat teokseen toimintaa, ja teks-
tissa onkin usein voimakas subjektiivisuuden tuntu.
Timo Harju & lida Rauma "Kohtaa minut! Todellisten
henkildiden luominen proosan kertojaratkaisuilla ja
runon puhuijilla,” teoksessa Kirjoittamisen taide & taito,
toim. Emilia Karjula (Jyvaskyla: Atena Kustannus Oy,
2014), 73-76.
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hahmoja sekd kuvausta.? Hanen esimerkkinsd
innoittamana otan ndma keinot kayttooni ja
pohdin artikkelissa taidemaalarin kerronnal-
lisia keinoja ja tietoa, jota tutkimusaiheesta on
mahdollista tuottaa yhdistdmalld taidemaalarin
ja taidehistorioitsijan lahestymistavat.’ Jaljitan
Freudin lukukokemusta, sen synnyttamia “mie-
likuvia” (Vorstellung) ja sen vaikutuksia hidnen
ajatteluunsa. Saiko Freud vaikutteita Morellilta,
kuten hédn kertoo kuvataidetta kisittelevéssa

2 Giovanni Morelli, /talian Painters: Critical Studies of
their Works, translated by Constance Jocelyn Ffoulkes,
with an introduction by Sir Austen Henry Layard. Vol.
1: The Borghese and Doria Pamphili Galleries in Rome
(Lontoo: John Murray, 1892), 1-2, https://archive.org/
details/dli.granth.93868/page/n5/mode/2up; Giovan-
ni Morelli & Jaynie Anderson, Della Pittura italiana, stu-
dii storico-critici, le Gallerie Borghese e Doria-Pamphili
in Roma (Milano: Adelphi Edizioni, 1991), 25.

3 Tutkimus on tehty Jenny ja Antti Wihurin rahaston tuel-
la. Kirjoittaja on Svenska litteratursallskapet i Finlandin
tybhuonestipendiaatti.
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esseessadn "Michelangelon Mooses” (1914), ja
nédkyvitko vaikutteet Freudin varhaisissa julkai-
suissa?

Freud ei ollut vieraillut Firenzessa ja Roomassa,
joiden kuuluisia museokokoelmia Morelli kir-
jassaan kisittelee.* Niinpd Freud koki Morellin
kuvaamat teokset vain lukemisen vilityksella.
Koska taidemaalari Ellen Thesleff (1869-1954)
tyoskenteli Morellin kuvaamien museoiden
puutarhoissa vain puoli vuotta ennen Freudin
kirjahankintaa, lainaan Thesleffin materiaalisia
teoksia konkretisoidakseni niitd mahdollisia
mielikuvia, joita Freud on lukiessaan saattanut
kuvitella. Freud toi tutkimuksen piiriin "muisti-
kuvat” (Erinnerungsbild) ja "unikuvat” (Traum-
bild), eli sellaiset ihmismielen rakentamat kuvat,
joilla on keskeinen rooli taiteilijan tyoskente-
lyssd. Vaikka Freud kirjoitti myos fantasiasta
(Phantasie), hdn ei kdyttanyt erillista kasitettd
sen synnyttamistd mielikuvista. Muistikuvan ja
unikuvan rinnalla kéytan lisakasitetta haaveku-
va, jolla tarkoitan valvetilanaikaista fantasiaa.
Sen avulla kuvittelemme asioita, joita emme ole
kokeneet. Samojen mielikuvituksellisten mieli-
kuvien avulla kirjailija luo henkilohahmoja ja
kuvataiteilija haaveilee syntyvasté teoksestaan.
Tassd artikkelissa etsin keinoja ottaa nuo imma-
teriaaliset kuvat mukaan tutkimukseen ja ehdo-
tan, ettd taiteilijan teosta edeltdvid mielikuvia
tutkittaisiin luovan kirjoituksen katkelmien avul-
la osana kirjallisten ldhteiden laajaa joukkoa.

4 Freud matkusti Roomaan vuonna 1901 ja Firenzeen
vasta vuonna 1910. Sigmund Freud, The Standard Edi-
tion of the Complete Psychological Works of Sigmund
Freud, Volume IV (1900) The Interpretation of Dreams
(First Part) (Lontoo: The Hogarth Press and The Ins-
titute of Psycho-analysis, 1981), 167. Tieto matkasta
Firenzeen loytyy viitteesta, joka on lisatty vuonna 1911;
Peter Gay, Freud (Helsinki: Kustannusosakeyhtid Ota-
va, 2004 [1990]), 179, 336-337. Matkallaan Hollannista
Firenzeen Freud pistaytyi Pariisin Louvressa tarkaste-
lemassa Leonardo da Vincin maalauksia Mona Lisa
ja Pyhéa Anna kolmantena.
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Artikkelissa ”"Lukemisen psykologiaa” kult-
tuuripsykologi Juhani Ihanus tdhdentad, ettd
kaunokirjallisuuden lukeminen aktivoi muis-
toja tapahtumista, tilanteista ja niitd sdestévistd
henkilokohtaisista tunteista, jolloin lukeminen
kytkeytyy etenkin omaeldmakerralliseen, hen-
kilokohtaisten tunteiden savyttamaan muis-
tiin.” Lukeminen onkin jatkuvaa, muuttuvaa ja
affektiivista tekstin ja lukijan mielikuvituksen
kohtaamista.® Toisaalta artikkelissaan ”Sanat
ettd hoitaisimme: kirjallisuusterapia ja kerto-
mukset” Thanus valottaa Freudin kehittamaa
sanahoitoa’ ja korostaa, ettd assosiaatioiden ja
fantasioiden sekd niihin nojautuvien tarinoiden
kuunteleminen muodostivat freudilaisen hoi-
to- ja tutkimusprojektin ytimen. Jo varhaisille
psykoanalyytikoille kertomuksiin perustuva ja
psykologisesti tulkitseva terapiaty oli keskeis-
ta.® Psykiatri, psykoterapeutti Matti O. Huttunen
nikeekin, ettd unien tapaan kirjallisuus voi toi-
mia keinona 10ytad kosketus ihmismielen aiem-
min ilmaisemattomiin ulottuvuuksiin.’

5 Juhani Ihanus, “Lukemisen psykologiaa,” teoksessa
Hoitava lukeminen: Teoreettisia ja kdytannollisia né-
kbkulmia lukemistyéhon, toim. Paivi Kosonen & Juhani
Ihanus (Tampere: Kustannusosakeyhtio Vastapaino,
2022), 85.

6 Ihanus, “Lukemisen psykologiaa,” 86.

7 Psykiatrian ja psykoterapioiden alalla sanahoito eli
sanakeskeinen kasitys hoidon toteuttamisesta sai ja-
lansijaa, kun aiemmat hypnoosi- ja suggestiohoidot
menettivat suosionsa ja kun varhaiset psykiatriset
hoitokeinot osoittautuivat mekaanisuudessaan yksi-
puolisiksi. Psykoanalyysi ja psykoterapia ilmaantuivat
1890-luvun puolivalissa, ja niiden uutena antina oli
potilaan henkil6kohtaisten assosiaatioiden, mieliku-
vien seka niiden varassa rakentuneiden tarinoiden
kuunteleminen, vaikkakaan ei alkuun erityisen vuoro-
vaikutuksellisessa ilmapiirissa. Juhani lhanus, " Sanat
etta hoitaisimme: kirjallisuusterapia ja kertomukset,”
teoksessa Sanat ettéd hoitaisimme: terapeuttinen Kir-
Joittaminen (Helsinki: Duodecim, 2009), 13-14.

8 Ihanus, " Sanat etta hoitaisimme: kirjallisuusterapia ja
kertomukset,” 14.

9 Matti O. Huttunen, “Alkusanat,” teoksessa Hoitava
lukeminen: Teoreettisia ja kdytanndllisia nakokulmia
lukemistybhon, toim. Paivi Kosonen & Juhani Ihanus
(Tampere: Kustannusosakeyhtit Vastapaino, 2022), 7.
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Freudin intohimoinen kiinnostus kaunokirjalli-
suutta kohtaan oli syttynyt nuorena, viimeistdan
1870-luvun alussa.'’ Kirjallisuutta ja kuvataidetta
kasittelevissd esseissddn (1907-1928) han pohti
reaktioitaan taideteosten ddrelld. Freud ammensi
vaikutteita taiteesta ja mieleenpainuvista naky-
mistd matkustamalla vuonna 1901 Roomaan ja
vuonna 1902 Pompejin raunioille sekd lukemalla
Wilhelm Jensenin rauniokaupunkiin sijoittaman
romaanin Gradiva. Ein pompejanisches Phanta-
siestiick (1903). Namé kokemukset synnyttivat
Freudin taidetta kisittelevén kirjallisuuden."

Freud hallitsi kerronnan keinot, mutta kir-
joitti tieteellisesti Unien tulkinnan (1899), Ar-
kielimdmme psykopatologiaa (1904), tapaus-
kertomukset (1905-1920), kirjallisuutta ja
kuvataidetta kisittelevat esseet (1907-1928) seki
psykoanalyysiin johdattelevan luentosarjansa

10  Gay, Freud, 37,39, 74-75. Freud aloitti yliopisto-opin-
not syksylla 1873 ja luki opiskeluaikanaan ahkerasti
kaunokirjallisuutta.

11 Vuonna 1885 Freud nautti Louvren kokoelmista Parii-
sissa. Milanoon han matkusti vuonna 1898. Vuonna
1901 han kohtasi Roomassa Michelangelon Moo-
ses-veistoksen, josta julkaisi esseen vuonna 1914,
On mahdollista, etta Freud jo vuoden 1901 Roo-
man-matkallaan vieraili Vatikaanin museossa ja koh-
tasiJensenin romaaniin paatyneen korkokuvan. Hanen
ensimmainen esseensa oli "Harhakuvitelmia ja unia
W. Jensenin Gradivassa” (1907). Pariisin Louvressa
vuonna 1910 han tarkasteli Leonardon maalauksia,
joista han julkaisi esseen "Leonardo da Vincin lap-
suudenmuisto” viela samana vuonna.
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julkaisut (1916-1917)."> Morellin kirjan ja Thes-
leffin kirjeiden lisaksi poimin esimerkkeja Freu-
din Unien tulkinnasta seki esseestd "Michelan-
gelon Mooses”. Morellin ja Freudin mahdollisiin
yhteyksiin liittyvan tutkimuskirjallisuuden olen
valinnut taidehistorian alalta. Tarkastelemalla
kytkostd Morellin ja Freudin vililld erottelen
tutkivan taiteilijan kahtalaisen havainnoinnin
syntyvén teoksen ddrelld. Samanaikainen silmin
havaittavien materiaalisten muutosten tarkaste-
lu ja ndiden huomioiden synnyttimien mieliku-
vien psykologinen havainnointi mahdollistavat
taidemaalarin havaintopisteen maarittelyn syn-
tyvén teoksen ddrella.

Taiteellisessa tutkimuksessa taiteellisella tyds-
kentelylld on keskeinen asema uuden tiedon
havaitsemisessa, oivaltamisessa ja madrittelyssa.
Havainnollistan siksi taiteilijan mielikuvia omal-
laluovan kirjoituksen katkelmallani, joka syntyi
Freudin ndkemyksistd ammentaneen lastenlda-
kéri Donald W. Winnicottin kirjoitusten aérel-
la. Winnicottin ajattelussa luovuudella, taiteella
ja kulttuurilla on keskeinen sija kyvyssimme
hahmottaa itsemme osaksi kulttuurista ja yhteis-
kunnallista kokonaisuutta. Kirjoittamallani kat-
kelmalla osoitan taiteilijan keinoin, miten em-
piiristen havaintojen oivaltaminen ja maarittely
tapahtuu mielikuvien kautta, niitd katselemalla ja
tulkitsemalla. Luova kirjoittaminen auttaa nai-

12 Freud julkaisi anonymisoitujen potilaidensa hoidon
etenemista kuvaavia tapauskertomuksia vuosina
1905-1920. Niissa han kehitti hoitotyon raportointi-
mallin, joka on edelleen psykoanalyytikkojen kaytossa.
Narratologi Dorrit Cohn tuo kirjassaan The Distinction
of Fiction (1999) esiin, ettéd Freudin potilaskohtaamis-
ten kaunokirjallisilta vaikuttavat kuvaukset ovat kauan
johtaneet kirjallisuustieteilijoitd harhaan. Cohn poimi
esiin Freudin ilmaisun tieteelliset strategiset valinnat
ja kerronnalliset keinot ja osoitti tapauskertomukset
kollegoille suunnatuiksi tutkimusjulkaisuiksi. Nain
han todisti Freudin kdytannon tyoskentelya selostavat
kertomukset tieteellisiksi. Dorrit Cohn, Fiktion mieli
(Helsinki: Gaudeamus, 2006), 51-74. Unien tulkinnan,
Arkielamémme psykopatologiaa ja taidetta koskevat
esseensa Freud kirjoitti me-muodossa, joka on vanha
tieteellisen ilmaisun muoto, mutta tapauskertomuk-
siinsa han valitsi mindkerronnan.
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den koherenttien ja todenmukaisten hahmotel-
mien muodostamisessa ja tarkastelussa.

Jotta kuvia olisi my6s mielen ulkopuolella, téy-
tyy jonkun tehda ne. Sitoudun taidemaalarin
ajattelun tyovilineisiin, maalarin, jolla on aja-
tellessaankin kadet maalissa."® Artikkeli on osa
Thesleffid kasittelevad vaitostutkimustani Taide-
yliopiston Kuvataideakatemiassa. Hénen teok-
sillaan konkretisoin myos mielen ulkopuolelle
syntyvid materiaalisia kuvia. Vaikka Thesleff ei
henkil6kohtaisesti ollut tekemisissd Morellin tai
Freudin kanssa, hdnen toimintansa sijoittui osit-
tain niihin paikkoihin, joita Morelli kirjassaan
kasitteli, ja ldhes samoihin ajankohtiin Freudin
lukukokemuksen kanssa. Lisaksi Thesleft myo-
hemmin vuonna 1909 julkaisi Firenze-albumin,
joka sisdltdd puupiirroksia ja puukaiverruksia
kaupungin kohteista, joista monet esiintyvét
myo6s Morellin Della Pittura italianan sivuilla.'
Thesleft-viittausten avulla laajennan analyysiani
taiteellisen tutkimuksen suuntaan ja avaan luki-
jalle yhden lisdulottuvuuden tarkastelemiini ky-
symyksiin. Kerronnallistamani taidehistorialli-
sen argumentaation kolme henkilohahmoa ovat

13 Teemu Taira, "ldentiteettipolitiikan vaihtoehto? Paikan-
tuminen ja henkilokohtaisuus sitoutumisena,” teok-
sessa Tutkija kertojana: Tunteet, tutkimusprosessi ja
kirjoittaminen, toim. Johanna Latvala, Eeva Peltonen
& Tuija Saresma (Jyvaskyla: Jyvaskylan yliopiston
Nykykulttuurin tutkimuskeskus, 2004), 110, 127. Ar-
tikkelissa uskontotieteen tutkija Teemu Taira jaljittaa
"liikkuvaa perspektiivia” ja peradnkuuluttaa tutkijan
paikantumista suhteessa tutkimuksen teoreettis-me-
todologisiin sitoumuksiin ja akateemisen toimijuuden
strategioihin. Han ehdottaa ratkaisuksi tutkimustyon
sitoutuneisuutta, jossa paikantuneisuudella ei tarkoi-
teta tutkijan psykologista tilaa, ainutlaatuista aanta
tai identiteettia, vaan kaikkia niita muuttuvia tekijoita,
joilla on vaikutusta tutkimustyohon ja joihin se osal-
taan vaikuttaa. Taira nakee henkildkohtaisen aineksen
retorisena strategiana ja sita kautta sitoutumisen idean
mukaisena vaikutushakuisuutena.

14  Tallaisia Firenzen tunnettuja paikkoja ovat esimer-
kiksi Palazzo Vecchio (5), Ponte Vecchio -silta (33),
Uffizi-galleria (33) ja Arno-joki, jonka yli kaupungin lu-
kuisat sillat on rakennettu. Suluissa olevat sivunumerot
viittaavat Morellin Della Pittura italianan englannin-
kielisen kdannoksen /talian Painters (1892) sivuihin.
Ellen Thesleff, Firenze (Helsinki: J. Simelii Arfvingars
Boktryckeriaktiebolag, 1909).
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taiteentuntija, taiteesta kirjoittava psykoanalyy-
tikko ja taidemaalari.

Peitenimen suojissa

Kesdlld 1871 avautui Hans Holbein nuoremman
teosten néyttely Dresdenin Gemaldegaleriessa.
Kaksi taiteilijan Meyer Madonna -maalausta
asetettiin esille rinnakkain, jotta taiteentuntijat
jayleiso saisivat omin silmin tarkastella teoksia ja
arvuutella attribuoinnin perusteita.'” Pascal Grie-
ner pitad taideteoksen tekijan tunnistamiseen
liittyvad Holbein-kiistaa 1800-luvun taidehisto-
rian merkittdvimpana konfliktina. Sen seurauk-
sena museon ~Holbeinin Madonna” osoittautui
jaljennokseksi Darmstadtin linnasta lainatusta
originaaliteoksesta.'® Kiista kirvoitti ennenné-
keméttomadn laajan keskustelun aikakauden leh-
distossé.'” Valentina Locatellin mukaan kyseinen
kiista ja sen ratkaisu katseeseen perustuvalla ver-
tailulla markkeerasi kddnnettd kohti uuden taide-
historian voittokulkua: enda ei tahdottu ihastella
romantiikan kirjallisia tulkintoja teoksesta, vaan
tavoiteltiin objektiivisia tutkimustuloksia tieteel-
lisesti vertailevalla tutkimuksella. Téhdn debat-
tiin Morelli yhtyi vuonna 1874."

15 Till-Holger Borchert, “Hans Holbein and the Literary
Art Criticism of the German Romantics,” teoksessa
Hans Holbein: Paintings, Prints, and Reception, toimit-
taneet Mark Roskill & John Oliver Hand (Washington:
National Gallery of Art, 2001), 187-190.

16  Pascal Griener, “"Alfred Woltmann and the Holbein
Dispute: 1863-1871," teoksessa Hans Holbein: Pain-
tings, Prints, and Reception, toimittaneet Mark Roskill
& John Oliver Hand (Washington: National Gallery of
Art, 2001), 211. Syyskuun viidentena paivana vuonna
2021 Dresdenin Gemaldegalerie juhlisti Holbein-kiis-
tan 150. vuosipaivaa: “Gemaldegalerie Alte Meister
feiert 150. Jahrestag des “Dredsner Holbein-Streits”
und die Dredsner Madonna von Bartholomaus Sar-
burgh,” luettu 20.9.2022, https://www.skd.museum/
en/besucherservice/presse/2021 /default-title-1/

17  Borchert, “Hans Holbein and the Literary Art Criticism
of the German Romantics,” 187.

18  Valentina Locatelli, “Italian Painters, Critical Studies
of their Works: the Gemaldegalerie Alte Meister in
Dresden. An overview of Giovanni Morelli's attributi-
ons,” Journal of Art Historiography, nro. 13, December
(2015): 1-2, https://arthistoriography.fileswordpress.
com/2015/11/locatelli.pdf
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Morelli esitteli attribuointiin tdhtadvian kokeel-
lisen menetelmiansd, metodo sperimentalen,
saksalaisessa taidehistorian alan lehdessa Zeit-
schrift fiir Bildende Kunst. Roomalaisen Galleria
Borghesen kokoelmateoksia kasittelevit esseet
hén julkaisi peitenimen Ivan Lermolieff turvin
vuosina 1874, 1875 ja 1876." Herittdakseen jul-
kista keskustelua Morelli asetti vastakkain taide-
historioitsijat ja taiteentuntijat véittden, etteivat
taidehistorioitsijat useinkaan viitsineet hankkia
itselleen riittdvaa empiiristd asiantuntemusta
teosten adrella.” Ajatuksellaan merkityksellisis-
td yksityiskohdista, piirteistd, joiden perusteella
tietty teos voidaan tunnistaa tietyn taiteilijan
tekemdksi, Morelli haastoi taiteentutkijoiden
piirissd vallinneen uskomuksen taideteoksen
yleisvaikutelman tirkeydestd.”!

Johanna Vakkari tarkastelee Morellin menetel-
mén perimmadisid tavoitteita ja sithen kohdistet-
tuja epailyksia artikkelissa "Giovanni Morelli’s
’Scientific’ Method of attribution and its rein-

> »

terpretations from the 1960’s until the 1990’s”.
Vakkarin mukaan termin “kokeellinen” voi
ymmartad tarkoittavan kahta asiaa: tieteellis-
td menetelmdd tai hypoteettista menetelmaa.
Morellin metodi tulisikin ymmartda termin
toisen merkityksen kautta hypoteettiseksi me-
netelmaksi, jonka perusta oikeutetaan jatkuvalla

19 Ivan Lermolieff, “Die Galerien Roms. Ein kritischer
Versuch von Iwan Lermolieff. I. Die Galerie Borghe-
se,” aus dem Russischen Ubersetzt von Dr. Johannes
Schwarze. Mit lllustrationen, in Zeitschrift fiir bildende
Kunst,nro. X (1874):1-11,73-81,171-178, 249-253,
nro. X (1875): 97-106, 207-211, 264-273, 329-334,
nro. XI (1876): 132-137, 168-173. Kirjoitukset ilmes-
tyivat saksankielisena niteena vuonna 1890: Kunstkri-
tische Studien lber italienische Malerei. Die Galerien
Borghese und Doria Pamfili in Rom. Von Ivan Lermo-
lieff. Mit 62 Abbildungen (Leipzig: F.A. Brockhaus,
1890). Morelli & Anderson, Della Pittura italiana, 583.

20  Johanna Vakkari, Léhde ja silmé&: kuvataiteen tuntemuk-
sen historiaa ja perusteita (Helsinki: Yliopistopaino,
2006), 5.

21 Vakkari, Lahde ja silma, 80; Ks. esim. Morelli, /talian
Painters: Critical Studies of their Works, 18-33 ja Mo-
relli & Anderson, Della Pittura italiana, 37-50.
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empirismilld.”? Morellin aikana arvostettiin tai-
deteoksen kulttuurista ja jopa myyttistd merki-
tystd eika sellaisiin maalauksen yksityiskohtiin,
kuten maalarin kddenjilkeen tai eritasoisiin
konservointiyrityksiin toivottu kiinnitettdvan
tutkimuksessa huomiota.” Morelli nosti keskus-
teluun marginaalisten ilmididen arvon maalarin
kddenjdljen materiaalisena todisteena.** Freud
puolestaan avasi kirjoituksillaan ikkunan mieli-
kuviin ja samalla Morelliin ndhden hyvin toisen-
laiseen tulkinnalliseen ulottuvuuteen.

22  Johanna Vakkari, "Giovanni Morelli's "Scientific” Met-
hod of attribution and its reinterpretations from the
1960's until the 1990's,” Konsthistorisk Tidskrift, 70 no.
1-2(2001):46,52,DOI: 10.1080/00233600152126027.
Vakkari huomauttaa, etta vaikka Morelli nimesi meto-
dinsa "kokeelliseksi”, se oli myds hanen omien sano-
jensa mukaan lahinna tyokalu attribuointien osuvuu-
den objektiiviseen tarkistamiseen. Niinpa Morellin
metodia ei tulisikaan ymmartaa loogiseksi ja eheaksi
kokonaisuudeksi. Metodi ei ollut kokeellinen sanan
tieteellisessa merkityksessa. Vakkari huomauttaakin,
etta termin "kokeellinen” voi ymmartaa tarkoittavan
kahta asiaa: Se voi tarkoittaa tieteellistd menetelmaa,
joka voidaan loputtomasti uusia ja todeta todenpita-
vaksi tai toisaalta se voidaan ymmartaa hypoteettiseksi
menetelmaksi, jonka perusta oikeutetaan jatkuvalla
empirismilla. Jalkimmainen tulkinta pitaa paikkansa
Morellin "metodo sperimentalen” kohdalla.

23  Donata Levi, "Crowe and Cavalcaselle on Botticelli:
new results,” teoksessa Botticelli Past and Present, toi-
mittaneet Ana Debenedetti & Caroline Elam (Lontoo:
UCL Press, 2019), 166-167. DOI: 10.2307/j.ctv550cg;j

24 Edgar Wind, Art and Anarchy (London: Faber and
Faber, 1963), 38-42. Oxfordin yliopiston professori
Edgar Wind nosti Freudin ja Morellin valisen yhteyden
esiin BBC:lle (British Radio) toimittamassaan kuusi-
osaisessa luentosarjassa Artand Anarchy (1960). Sar-
jan kolmas osa "Critique of Connoisseurship” kasitteli
Morellia. Kolme vuotta mydhemmin Wind julkaisi sar-
jan pohjalta samannimisen kirjan. Vakkari, "Giovanni
Morelli's "Scientific” Method of attribution...”, 48-49
ja viite 18 sivuilla 53-54.
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Lahestymistapojen leikkauspiste

Kuvataiteesta Freud kiinnostui kaunokirjal-
lisuutta myohemmin. Artikkelissaan "Clues:
Morelli, Freud, and Sherlock Holmes” (1983)
mikrohistorioitsija Carlo Ginzburg ajoittaa
tdimédn herdamisen tapahtuneen Dresdeniin
suuntautuneen matkan aikana ja huomauttaa,
ettd Lermolieffin ensimmadiset niteeksi kootut
esseet olivat ilmestyneet vuonna 1880 ja kisit-
telivit muun muassa Dresdenin museokoko-
elmaa.” Ginzburgin artikkelista ”Johtolankoja:
Merkkejé tulkitsevan tietokasityksen historia”
(1996) kdy ilmi, kuinka Freud kirjoitti joulu-
kuussa 1883 morsiamelleen Martha Bernaysille
ja kertoi vierailleensa Dresdenin Gemaldegale-
riessa ja "16ytdneensd maalaustaiteen”. Maala-
ustaiteen museossa Freud kuvasi “ravistaneensa
niskastaan barbaarisuuden ja ryhtyneensa ihai-
lemaan taidetta”.?* Opintomatkallaan Pariisissa
1885 Freud nautti Louvren antiikin kokoelmis-
ta. Assyrialaisten kuninkaiden patsaat, "korkeita
kuin puut, kdsivarsillaan leijonat kuin sylikoirat’,

25  Carlo Ginzburg, "Clues: Morelli, Freud, and Sherlock
Holmes," teoksessa The Sign of Three: Dupin, Holmes,
Peirce, ed. Umberto Eco & Thomas A. Sebeok (Bloo-
mington: Indiana University Press, 1983), 86; Carlo
Ginzburg, "Johtolankoja. Merkkeja tulkitsevan tietoka-
sityksen historia,” teoksessa Johtolankoja. Kirjoituksia
mikrohistoriasta ja historiallisesta metodista (Helsin-
ki: Gaudeamus, 1996), 42; Morellin varhaisin julkaisu
ilmestyi vuonna 1880 ja kolme vuotta myohemmin
se julkaistiin englanniksi: lvan Lermolieff, Die Werke
italienischer Meister in den Galerien von M{inchen,
Dresden und Berlin: Ein kritischer Viersuch von Ivan
Lermolieff. Aus dem Russischen Ubersetzt von Dr.
Johannes Schwartze (Leipzig: E. A. Seemann, 1880);
[talian Masters in German Galleries. A Critical Essay
on the ltalian Pictures in the Galleries of Munich, Dres-
den, Berlin, by Giovanni Morelli. Member of the Italian
Senate. Translated from the German by Mrs Louise M.
Richter (London: George Bell, 1883). Teos kaannettiin
italiaksi vuonna 1886. Morelli & Anderson, Della Pittura
italiana, 583.

26  Ginzburg, "Johtolankoja. Merkkeja tulkitsevan tietoka-
sityksen historia,” 42.
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toivat hdnelle mieleen unien maailman.?”” Tasta
eteenpdin Freudin matkat suuntautuivat Italiaan.

Ginzburg tuo esiin, ettd Freudin kirjastosta Lon-
toosta 16ytyy Morellin teos Della Pittura italia-
na (1897). Niteen etulehdelle on jopa kirjattu
merkintd ostopdivastd, "Milano, 14. syyskuuta”
Freud hankki sen kaupunkiin tekeménsa ai-
noan vierailun aikana vuonna 1898.% Vuonna
1914 essee "Michelangelon Mooses” ilmestyi
nimettomand.*’ Vasta elamansé loppupuolella,
maailmansotien vilissd, Freud paljasti saaneensa
vaikutteita kuuluisalta taiteentuntijalta liittdes-
saan esseensa koottuihin teoksiinsa Gesammelte
Schriften (1924-1934).%° Esseessddn hin kertoo
varhaisesta inspiraationlahteestddn seuraavasti:

Kauan ennen kuin saatoin kuulla mitdan
psykoanalyysista, sain tietdd, ettd vendldinen
taiteentuntija, Ivan Lermolieff, jonka ensim-
madiset kirjoitukset julkaistiin saksaksi 1874
ja 1876, oli aiheuttanut mullistuksen euroop-
palaisissa gallerioissa asettaessaan kyseen-
alaiseksi monien teosten kuulumisen jonkun
yksittdisen taiteilijan tuotantoon, oppiessaan
varmasti erottamaan jaljennokset alkuperéisis-
td ja konstruoidessaan uusia taiteilijayksiloita
tekijoiksi teoksille, joita ei endd voitukaan pi-
tad siihen asti oletettujen taiteilijoiden toina.
Taman kaiken hian sai aikaan, kun hian kehotti
luopumaan taulun kokonaisvaikutelman ja sen
suurten piirteiden tarkastelusta ja kiinnitta-
médn huomiota vahédisempiin luonteenomai-
siin yksityiskohtiin, sellaisten pikkuasioiden
kuin kynsien, korvalehtien, pyhimyskehien
ja muiden vahdmerkityksellisind pidettyjen
seikkojen kuvauksiin, joiden jéljentdmisen
jaljentdjd laiminlyd ja jotka jokainen taiteilija

27  Gay, Freud, 76-78. Freud sai dosentuurin kevaalla
1885 ja saapui Pariisiin lokakuussa tydskennellakseen
Jean Martin Charcot'n patologian laboratoriossa Sal-
pétrierissa.

28  Ginzburg, "Johtolankoja. Merkkeja tulkitsevan tietoka-
sityksen historia,” 41.

29  Ibid.

30 Ibid.
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kuitenkin kuvaa hinelle tunnusomaisella taval-
la. Olin silloin hyvin kiinnostunut kuullessa-
ni, ettd tuon venéldisen pseudonyymin taakse
katkeytyi italialainen ladkéri, Morelli nimel-
tadn. Han kuoli 1891 Italian kuningaskunnan
senaattorina. Minusta tuntuu, ettd hinen me-
netelmédnsa on ldheistd sukua ladketieteellisen
psykoanalyysin tekniikalle. Sekin on tottunut
padttelemédn salattuja tai kitkettyjd asioita va-
haarvoisina pidetyistd tai sivuutetuista piirteis-
td, havaintojen “roskaldjastd”?!

Katkelmassa Freud esittelee meille taiteentunti-
joiden pioneerin, Morellin, joka valittiin Italian
kuningaskunnan senaattoriksi vuonna 1873.
Seuraavana vuonna Morelli julkaisi kuuluisan
metodinsa maalausten tekijan selvittdmiseksi.
Morellin kuoleman jilkeen esseet julkaistiin
ensi kertaa italian kielelld nimelld Della Pittura
italiana. Studii storico critici. Le Gallerie Borghese
e Doria-Pamphili in Roma (1897). Freudin hank-
kiman kirjan nimilehdelle oli ensi kertaa painet-
tu tekijain molemmat nimet Morelli ja Lermo-
lieff.*> Lahden seuraavaksi etsiméan italiankieltd
taitaneen Freudin lukukokemuksen mahdollisia

31 Sigmund Freud, "Michelangelon Mooses,” alkuteks-
ti "Der Moses des Michelangelo” 1914, teoksessa
Uni ja is&nmurha: kuusi esseeté taiteesta, valikoinut
ja suomentanut Mirja Rutanen (Helsinki: Love kirjat,
1995), 206. Suomennokseen on jaanyt ilmeisen ta-
haton virhe sanaan "vahamerkityksettomina”. Se on
korjattu Ginzburg-suomennokseen (1996) muotoon
"vahamerkityksellisind” (s. 41). Kdytdn samaa korjausta
kyseisessa kohdassa.

32  Ginzburg, "Johtolankoja. Merkkeja tulkitsevan tietoka-
sityksen historia,” 43; Giovanni Morelli, Della Pittura
italiana. Studli storico-critici di Giovanni Morelli (lvan
Lermolieff). Le Galerie Borghese e Doria-Pamphili in
Roma. Prima Edizione italiana preceduta dalla biogra-
fia e dal ritratto dell'autore, e illustrata da 81 incisioni
(Milano: Fratelli Treves, 1897), https://archive.org/de-
tails/dellapitturaitaO0Omoregoog/page/n9/mode/2up
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polkuja seuraamalla aikalaismaisemia Thesleffin
maalauksiinsa taltioimien havaintojen avulla.”

Havaintoon ankkuroituva metodi

Della Pittura italianassa Morelli aloittaa kerto-
muksensa dialogimuodossa. Venildinen taiteen-
harrastaja Ivan Lermolieff laskeutuu Firenzessd
Palazzo Pittin portaita alas tunnelmissa, jotka
muistuttavat elokuvista poistumista. Hin muis-
telee viimeksi tarkastelemaansa Peter Paul Ru-
bensin maisemamaalausta ikdin kuin se vield
olisi hdnen silmiensa edessda. Muistikuva teok-
sesta sulautuu kokemukseen taidemuseon hii-
kaiseviasta interiooristd, kokoelmien korkeasta
laadusta ja palatsin puutarhan kauneudesta.
Pinjat, sypressit ja laakeripuukujat tuoksuineen
ovat lasnd kokonaisvaltaisessa taidekokemuk-
sessa, josta Morelli kirjoittaa muistikuvansa pe-
rusteella.’

Lermolieffin mainitsema Rubensin maalaus
lienee Paesaggio con il ritorno dai campi (1635)
(kuva 1). Pellolta palaavia viljelijoitd kuvaava
teos liitettiin museon kokoelmiin vuonna 1815.
Anonyymien ihmishahmojen toimintaa enem-
man maalaus esittelee kaunista seutua, jossa

33  Joulukuussa 1898 ilmestyneessa tutkimusartikkelis-
saan Freud kertoo puhuneensa italiaa useita paivia
syyskuussa 1898 Ragusaan (nyk. Dubrovnik) suun-
tautuneen matkansa aikana. Freud, The Standard Edi-
tion of the Complete Psychological Works of Sigmund
Freud, Volume Il (1893-1899) Early Psycho-Analytic
Publications, 288, 290, 293.

34  Morelli & Anderson, Della Pittura italiana, 25; Giovanni
Morelli, /talian Painters. Critical Studies of their Works,
Vol. 1: The Borghese and Doria Pamphili Galleries in
Rome, 1-2.

35 Michael Jaffé, Rubens. Catalogo Completo (Milano:
RCS Rizzoli Libri S.p.a., 1989), 333. Peter Paul Ruben-
sin toinenkin dljymaalaus Ulysse nell’isola dei Feaci
(1627), jossa Odysseus saapuu feakialaisten saarelle,
tuli Palazzo Pittin kokoelmiin vuonna 1815. Jaa siten
epaselvaksi kumman maisemamaalauksen Morelli
oli nahnyt. Lienee kuitenkin todennakoisempas, etta
maalaukset olisivat olleet esilla museossa yhta aikaa.
Koska teos ei sysannyt minussa liikkeelle muuta kuin
hammentynytta ihmetysta, valitsin kirjoitukseni lahto-
kohdaksi teoksen Paesaggio con il ritorno dai campi
(1635).
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he askareitaan suorittavat. Korkealle
etadnnytetty maalari-kertojan katse
tarkastelee hahmoja ja maisemaa kuin
tutkija ikdan, tai kaikkitietdvd kertoja,
jonka toiminta-aluetta koko ndkyma
on.*

Lermolieffin Palazzo Pittin portail-
la kohtaaman vanhemman ylaluok-
kaisen italialaisen taiteentuntijan on
yleisesti arveltu tarkoittavan Morel-
lia itseddn. Kirjailijan haavekuvassa
keskustelu alkaa Lermolieffin aloit-
teella, kun han kommentoi palat-
sin arkkitehtuuria taiteentuntijalle.
Tdma ilahtuu keskustelunavauksesta
ja kutsuu sivistyneen nuorukaisen
mukaansa ldhelld sijaitsevaan Villa
Ruccianoon. Porrasaskelmilta Mo-
relli ja Lermolieff jatkavat matkaa
yhdessd, mutta padtyvitkin illan
tullen Arnon rantaan Ponte Vec-
chiolle, josta Morelli suuntaa kohti
asuinpaikkaansa ja Porta S. Fredia-
noa, keskiaikaisen kaupunginmuu-
rin porttia.’’

Palazzo Pittiltd avautuu ndkyma laa-

jaan puistoon, Giardino di Boboliin. Puiston
toisella ddrilaidalla komeilee Porta Romanan
keskiaikainen kaupunginmuurin portti, jota ku-
vataiteilija Ellen Thesleff kuvaa kuivaneulapiir-
roksessaan (kuva 2). Thesleff ilmeisesti asettui
asumaan aivan portin sisdpuolelle joulun alla

36  Kaikkitietavé kertoja oli suosittu 1800-luvulla, esim.
Leo Tolstoin tuotannossa. Nimensa mukaisesti kai-
ken tietava kertoja voi kuvailla kenen tahansa henki-
I6hahmon ulkomuotoa, puhetta, kdytdsta, ajatuksia,
tunteita ja jopa asioita, joista henkilohahmo ei itse ole
tietoinen. Harju & Rauma, "Kohtaa minut! Todellisten
henkildiden luominen proosan kertojaratkaisuilla ja
runon puhuijilla,” 77.

37  Morelli, ltalian Painters, 33; Morelli & Anderson, Della
Pittura italiana, 50. Lermolieff kertoo taiteentuntijan
asuvan Via S. Fredianolla.
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Kuva 2. Ellen Thesleff, Porta Romana, 1898. Kuivaneula, laatta
11,9x9,5 cm. Kuopion taidemuseo, Leonardo da Vilhun kokoelma.
Kuva: Hannu Miettinen, kaikki oikeudet pidatetaan.

1897.% Taiteilija piirsi Porta Romanan neulalla
metallilaatalle alkukevaidstd 1898. Emme tieds,
piirsiko Thesleff kuvansa laatalle paikan paalla
vai luonnosteliko hédn aiheensa ensin paperille,
mutta mikddn ei teknisesti estanyt hantd piirta-
mastd laatalle jo taivasalla.

38 Thesleff, Ellen. Ellen Thesleff Eynar Thesleffille
13.12.1897, Rooma. Kirje. Svenska litteratursallskapet i
Finland, SLSA 958, Familjen Thesleffs arkiv. Thesleffin
kirjeessa mainitsema osoite Via dei Serragli 162 sijait-
see aivan Porta Romanan laheisyydessa keskiaikaisen
kaupunginmuurin sisapuolella. Kirje on leiman mu-
kaan kuitenkin lahetetty Roomasta: "Roma Ferrovia”;
Hanna-Reetta Schreck, Mind maalaan kuin jumala:
Ellen Thesleffin eléma ja taide, (Helsinki: Kustannus-
osakeyhtio Teos, 2017), 132.
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Kuva 3. Ellen Thesleff, Pinjoja Villa Borghesen puis-
tossa, 1898. Oljy kankaalle, 55,5 x 29 cm. Kansallisgal-
leria, Ateneumin taidemuseo. Kuva: Kansallisgalleria /
Hannu Aaltonen, kaikki oikeudet pidatetaan.

Porta Romanalta ldhtee vanha tie kohti Roomaa
ja Palazzo Borghesea, jonka kokoelmia Morel-
lin Della Pittura italianan seuraava luku kisitte-
lee. Maaliskuun alkupuolella Thesleftkin suun-
tasi Roomaan.” Huhtikuun puolivilissd han
pistdytyi myos Napolissa ldhist6lla sijaitsevan
Pompejin rauniokaupungin vuoksi. Vesuviuk-
sen kraatterille tekeméstdan retkestd han kir-
joitti Eynar-veljelle kuvattoman postikortin: ”Vi
komma nu fran Pompei o gjorde igar den int-
ressantaste resa i vara lif upp till en af Vesuvius
kratrar — o det var hett ma du tro — i det skonaste
natursceneri [- -].4

Kuvattomassa postikortissa Thesleft kirjoittaa
edellispdivan eldmyksestdan." Theslefin muis-
tikuva tulivuoren kraatterilta avautuu eteeni
maalarilukijana hdikéisevin kauniina ja kuuma-
na luontondkymaina. Kirjoitukseen tallennettu
todiste synnyttdd minussa mielikuvan.*> Ilmai-
su “natursceneri’ tarkoitti jo Thesleffin aikaan
kokijan eteen avautuvaa maalauksenkaltaista
nakymad, yhdestd havaintopisteestd nakoais-

39 Schreck, Mind maalaan kuin jumala, 134. Hugo
Simberg mainitsee kirjeessaan Blenda-sisarelleen
12.3.1898 Thesleffien Idhteneen Roomaan. Kansal-
lisgalleria, arkistokokoelmat, Hugo Simbergin arkisto.

40 Thesleff, Ellen. Ellen Thesleff Eynar Thesleffille,
14.4.1898, Napoli. Kirje. SLSA 958.

41  Carte postale d'ltalie / Cartolina postale italiana -pos-
tikortit, joita Thesleffin perheen arkistosta (SLSA 958)
|0ytyy, ovat joko kuvattomia tai sitten toisella puolella
on kuva nykyisten postikorttien tapaan. Tassa kaytetyt
viisi postikorttia vuodenvaihteesta 1897-1898 ovat
kaikki ilman kuvaa.

42  Olen vieraillut Pompejissa kahdesti, mutta en kos-
kaan Vesuviuksen tai muunkaan tulivuoren kraatterilla.
Mielikuvaani sekoittui siten oletettavasti muistikuva
Pompejista kesan kuumuudessa ja kuvittelemani mah-
dollinen nakyma tulivuoren kraatterilta.
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tein tavoitettavaa maisemaa.* Taidemaalarina
ymmarran Thesleffin kirjallisen kuvauksen ela-
myksen materiaaliseksi tallenteeksi, joka onnis-
tuu valittdmaan tekijan muistikuvasta jotakin
lukijan mielikuvaksi.

43  Svenska Akademins Ordbook (SAOB) tunnistaa
sanaa kaytetyn kirjallisissa lahteissa vuosina 1853,
1917 ja 1945: "Natursceneri, parti av land |. hav som
likt en bild utbreder sig framfér ngn I. som ar ater-
givet |. framstallt pd en malning I. i en skildring o.
d. Bremer NVerld. 2: 452 (1853). [- -] Wrangel Fors-
kn. 243 (1917). TurA 1945, s. 224." "Svenska Acade-
mins Ordbok: Naturscenerie,” luettu 7.2.2023, https://
www.saob.se/artikel/?seek=natursceneri&pz=1#U_
N1_236194
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Kuva 4. Edmund Engelman,
Freudin vastaanottohuone
taide-esineineen Wienissa,
1938. Valokuva, IN/1270.
Kuva: Courtesy of Freud
Museum London, kaikki oi-
keudet pidatetaan.

Napolista Thesleff palasi Roomaan, jossa hin
maalasi Oljyvariteoksen Pinjoja Villa Borghesen
puistossa (1898) (kuva 3).** Kesédn tullen hdn
palasi Suomeen.* Thesleffin maalauksen rajaus
on tiukka, katsojalle tarjotaan tarkkaan valittu
viipale edessd avautuvasta nakymastd. Katsojaa
ei aivan pdidstetd osalliseksi maalauksen kuvaa-
masta paikasta, vaan hén joutuu tarkastelemaan
nakymaa etdisyyden paastd, ikdan kuin avautu-
van oven raosta. Tillainen havaintopiste ei vas-
taa kaikkitietdvan kertojan kaikkialle yltavaa
katsetta, mutta se lahestyy tutkijan katsetta: han
nikee lahteiden tarjoaman ikkunan kautta.

Ginzburg tarkastelee kertojan intiimin kat-
seen ldammon ja tiedemiehen ulkokohtaisen
katseen kylmyyden vilista ristivetoa artikke-

44 Thesleff, Ellen. Ellen Thesleff Eynar Thesleffille,
25.4.1898, Rooma. Kirje. SLSA 958; Thesleff, Ellen.
Ellen Thesleff Eynar Thesleffille, 8.5.1898, Rooma. Kir-
je. SLSA 958. On mahdollista, ettd Thesleff maalasi
Roomassa jo ennen Napolin-matkaansa, mutta tata
on lahteiden niukkuuden vuoksi vaikea osoittaa.

45  Thesleff, Ellen. Ellen Thesleff Eynar Thesleffille,
6.6.1898, [lahetyspaikka epédselvé]. Kirje. SLSA 958:
"Nu antligen pa vag till Minchen.”
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lissaan "Mikrohistoriasta” (1996).* Hén loytaa
lentdvan kotkan ndakékulman Albrecht Altdor-
ferin maalauksesta, jossa maiseman horisontti
nayttdd kaareutuvan.”’ Aleksanteri Suuren ja
Dareioksen vilinen taistelu Issos-joella (1529)*
on kuvattavaksi aiheeksi niin laaja, ettd se vaatii
etddnnytetyn kertojan. Altdorferin nakyma oli
rajoittamaton, mutta auttamattoman etdinen.
My6s Rubens tarjoili etddnnytetyn tutkijan na-
kymin, jolla hdn kuvasi anonyymien henkil6-
hahmojensa asuttamaa seutua eikd niinkdan
henkiléhahmojaan.

Thesleffin tarjoama ovenrakonakymai, Rubensin
ja toisaalta sanan “natursceneri” tarjoama laaja,
mutta rajoittunut nakyma seka Altdorferin ra-
joittamaton, mutta eittdmattd etdinen nakyma
antavat varsin hyvéan kuvan taidemaalarin ker-
rontakeinojen skaalasta. Lisaksi nditd kaikkia voi
kutsua makrotason nakymiksi, kun taas ldhiku-

46  Carlo Ginzburg, “Mikrohistoriasta,” teoksessa Johto-
lankoja. Kirjoituksia mikrohistoriasta ja historiallisesta
metodista (Helsinki: Gaudeamus, 1996), 174.

47  Ginzburg, “Mikrohistoriasta,” 184-185.

48  Albrecht Altdorfer: Aleksanteri Suuren ja Dareioksen
valinen taistelu Issos-joella, 1529, Alte Pinakothek,
Mdinchen.
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vat ja yksityiskohtiin keskittyva Morelliaaninen
tarkastelu vastaisivat Ginzburgin kuvaamaa mi-
krotason ilmididen tutkimusta.*” Mikro- ja mak-
rotason tarkastelun leikkauspisteessd seisoo tai-
demaalari ja tutkija, joka valitsee nakokulmansa.

Kirjallisten ldhteiden niukkuudessa kuvaldhtei-
den merkitys kasvaa ja kuvaldhteiden puuttuessa
sanoin kerrottu kokemus avaa ikkunan. Freudin
kliinisessa potilastydssd kuvaldhteet eivit olleet
kaytettavissa, ja potilaan mielikuvia oli tarkas-
teltava hdnen sanalliseen kertomukseensa tu-
keutuen. Miten Freud siis kuunteli mielikuvia
vastaanottohuoneellaan?

Wienissd, osoitteessa Berggasse 19, Freud asui
ja tyoskenteli vuodesta 1891 eteenpéin.’® Ar-
keologisten pienoisveistosten keskelld potilas
sai antaa mielensd vaeltaa vapaasti (kuva 4).
Sohvalla maaten asiakkaat saattoivat tarkastel-
la my6s kipsijdljenndsta Vatikaanin kokoelmiin
kuuluvan korkokuvan fragmentista.’! Vastaan-
ottohuoneen rauhassa Freud havainnoi potilaita,
jotka olivat itse hakeutuneet hinen psykoana-
lyyttiseen hoitoonsa. Freud havainnoi potilaansa
reaktioita ja elekielta empiirisesti, kuunteli hinen
kertomuksiaan ja antoi niiden “soida” mieles-
sdan. Freudin kokemuksen, opintojen ja yksilo-
historian luomassa kaikupohjassa potilaan ker-
tomukset resonoivat tavalla, joka sai analyytikon
tekemaan hypoteettisia psykologisia synteesejd ja

49  Ginzburg, “Mikrohistoriasta,” 173-175.

50  Freud asui ja tyoskenteli osoitteessa Berggasse 19
aina siihen saakka, kunnes vuonna 1938 pakeni kan-
sallissosialisteja Lontooseen. Neljankymmenenseit-
seman vuoden aikana han kerasi merkittavan taide-
kokoelman.

51 Alkuperdinen korkokuva on Vatikaanin Chiaramonti
museon kokoelmissa (kat. no 1284). Korkokuvan kip-
sivalos oli suuressa roolissa W. Jensenin romaanissa
Gradiva (1903), josta Freud kirjoitti esseen vuonna
1907. Romaanin paahenkild, nuori arkeologi, rakastui
korkokuvan naiseen. Han hankki korkokuvan kipsi-
valoksen ja asetti sen tydhuoneensa seinalle. Myos
Freud hankki kipsivaloksen ja asetti sen vastaanotto-
huoneensa seinalle sohvan oikealle puolelle. Freud,
"Harhakuvitelmia ja unia W. Jensenin Gradivassa,”
teoksessa Uni ja isénmurha, 24-27, 55.
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testaamaan niiden osuvuutta potilaan myohem-
pien kertomusten ja reaktioiden valossa. Freu-
din kdytannontyo lahestyi siten Morellinkin
harjoittamaa hypoteettista empiriaa.

My6s taidemaalari havainnoi maalatessaan
kahdella tavalla. Omien silmien edessd nahdyn
kohteen havainnointia voi kutsua empiiriseksi ja
maalarin mielen sisdlld tapahtuvaa havainnoin-
tia psykologiseksi. Freudin kuunteleva luenta
sopiikin myo6s taidemaalarin tulkinnalliseksi
metodiksi mielikuvien kuunteluun.> Se tulee 14-
helle tdssd tarkastelemaani kertomuksen kuuli-
jassa synnyttdmad huomiota, joka voi tarkentua
analyysin, lauserakenteen tai muun tietopohjai-
sen seikan sijasta esimerkiksi yhteen sanaan tai
tunnelmaan.

Kuvan suhde sanaan

Ostaessaan Della Pittura italianan 14. syyskuuta
1898 Freud oli tyostanyt Unien tulkinnan kasikir-
joitusta jo hyvén aikaa.® Freudin isén kuolema
24. lokakuuta 1896 oli sysannyt kirjoitusproses-
sin liikkeelle, ja uunituore teos Die Traumdeu-
tung ilmestyi myyntiin jo 4. marraskuuta 1899,
vaikka kirjan alkulehdelle onkin merkitty vuosi-
luku 1900.>* Unien tulkinnan sivuilla Freud avaa
muun muassa omia uniaan, joissa hén tekee niin
kutsutun “virhesuorituksen” (Fehlleistung).>

52  Tallainen tekstia "kaiuttava” metodi on kaytdssa luo-
van kirjoituksen opetuksessa. Tutustuin kirjoitettujen
katkelmien "kaiuttamiseen” dramaturgi, naytelmakir-
jailija Katariina Nummisen Kirjoittamisen aamutunnit
-kurssilla kevaalla 2021. Kurssi on osa Taideyliopiston
Teatterikorkeakoulun Kirjoituksen maisteriohjelman
opetusta.

53  Ginzburg, "Johtolankoja. Merkkeja tulkitsevan tietoka-
sityksen historia,” 41.

54 Juhani lhanus, "Unien tulkinnan vastaanotosta ja uu-
delleentulkinnasta,” Psykoterapia 31, nro. 1 (2012):
47-72,42; Gay, Freud, 25.

55  Freud, The Standard Edition of the Complete Psycholo-
gical Works of Sigmund Freud, Volume V (1900-1901)
The Interpretation of Dreams (Second Part) and On
Dreams, 421-425, 455-459; Sigmund Freud, Unien
tulkinta (Jyvaskyla: K. J. Gummerus Osakeyhtion kirja-
paino, 1968), 352-355, 380-383.
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Vasta Unien tulkinnan loppupuolella Freud al-
kaa kéyttda virhesuorituksista nimitysta kielen
lipsahdus (engl. slip of the tongue). Nimitys il-
mestyy tekstiin vasta kirjan viimeisen osan toi-
seksi viimeisessd luvussa.’® Tdma sopii yhteen
Ginzburgin ajoituksen kanssa, silld ostaessaan
Morellin kirjan Freud oli tyostanyt Unien tulkin-
nan kasikirjoitusta jo kaksi vuotta ja vain vuotta
mydhemmin kirja ilmestyi kauppoihin.

Della Pittura italianan osuudessa, joka kasitte-
lee Palazzo Borghesen teoksia, Morelli rinnas-
taa maalarin ja itseddn verbaalisesti ilmaisevan
taiteilijan. Seuraavassa katkelmassa huomion-
arvoista on sanallisen ilmaisun rinnastaminen
maalarin kddenjélkeen:

sanontatapoja, jotka putkahtavat keskusteluun
toisinaan tarkoittamatta tai ennakoimatta,
usein sellaisiinkin kohtiin, joihin ne eivit sovi.
Samoin ldhes kaikilla taidemaalareilla on tiet-
tyja totunnaisia maneereja, jotka ’lipsahtavat’
heiltd heiddn huomaamattaan. Joskus taiteilija
jopa tuo teoksiinsa omia fyysisid piirteitdan
tai vajavaisuuksiaan. Sen joka haluaa tutkia
mestaria perusteellisesti ja oppia tuntemaan
hinet paremmin, on suunnattava katseensa
nidihin pienenpieniin yksityiskohtiin - kal-
ligrafi kutsuisi niita ‘girigogoleiksi’ - ja oppia
havaitsemaan ne. Fi tietenkain riita, etta tar-
kastelee yhté tai muutamia taiteilijan teoksia,
vaan pitdd perehtyd niithin mahdollisimman
laajasti ja nahda taiteilijan kaikkiin eri kausiin

Esimerkiksi: mikd maalauksessa ilmentda tai-
teilijan sielua [- -]? Ainoastaan ihmisvartalon
asento ja liike, kasvojen muoto, véritys ja dra-
periako? Ndama ovat varmastikin ensiarvoisia
seikkoja, mutta eivit koko totuus. Taiteilijan
sielua ilmentdd myos esimerkiksi kisi, yksi ih-
misvartalon henkevimmisti, luonteenomai-
simmista muodoista, korva, maisematausta,
silloin kun sellainen on, ja virien yhteensointu-
vuus eli niin sanottu variharmonia. Todellisen
taiteilijan teoksessa kaikki nama yksityiskohdat
ovat yksilollisid ja siksi merkityksellisid; kuten
olen sanonut, vain tuntemalla nima piirteet
voidaan tunkeutua [- -], teoksen luoneen tai-
teilijan sieluun. Taideteoksen luonne tai tyyli
syntyy yhdessd idean kanssa, tai selvemmin
sanottuna, taiteilijan idea edeltdd muotoa ja
maédrad teoksen luonteen ja tyylin. Kopioitsi-
joilla ei voi olla sen enempdi luonnetta kuin
tyylidkdan, koska heiddn teostensa muoto ei
perustu heiddn omaan ideaansa.

Téssd ei kuitenkaan ole kaikki. Suuri osa ih-
misistd kédyttda sekd puhuessaan etté kirjoit-
taessaan tiettyjd suosikkifraaseja ja totunnaisia

Freud, The Standard Edition of the Complete Psycho-
logical Works of Sigmund Freud, Volume V, 596; Freud,

Unien tulkinta, 496.
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sijoittuvia t6itd.”

Ylemmasséd kappaleessa Morelli esittelee me-
todinsa kannalta keskeisten “peruspiirteiden”
(Grundformen) ilmenemistd maalauksessa.*®
Tarkastelen myohemmin Morellin metodin pe-
ruspiirteiden ilmenemistd Freudin tarkastelus-
sa hinen kirjoittaessaan Michelangelon Moo-
ses-veistoksesta. Jalkimmadisestd kappaleesta
tarkastelen kahta sanaa, "lipsahtavat” ja italian-
kielistd sanaa “girigogolo”. Della Pittura italianan
sivulla esiintyy verbi “sfuggire”, joka tarkoittaa
“livahtaa, paeta”®

Borghesen gallerian teoksia kisittelevit esseet
julkaistiin niteend Kunstkritische Studien iiber

57  Vakkari, Ldhde ja silmé&, 82. Suomennos Vakkarin.
58  Vakkari, Léhde ja silma, 83 ja viite 283 sivulla 148.

59  Englanninkielisessa kaannoksessa /talian Painters
(1892) kaytetaan lipsahtelulle hyvin 1dheistd muotoilua
"which escape him without being aware of it". Morelli,
[talian Painters, 75. Della Pittura italianan sivulla virke
kuuluu seuraavasti: "Come la maggior parte degli uo-
mini, tanto parlando quanto scrivendo, hanno parole e
frasi favorite e abituali maniere di dire che introduco-
no nel discorso talora senza intenzione, ossia senza
avvedersene e non di raro anche dove non ci stanno,
cosi quasi ogni pittore ha certe maniere abituali ch'egli
mette in mostra e che gli sfuggono senza che egli se
ne accorga.” Sfuggono on verbin sfuggire taipunut
muoto. Morelli & Anderson, Della Pittura italiana, 87.
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italienische Malerei (1890), jossa Morelli kutsui
pienii yksityiskohtia nimelld ”Schnorkel”, kouke-
ro.® Namaé Morellin kalligrafiaan liittdmat ilmai-
sulliset elementit on julkaisussa Italian Painters
(1892) kdannetty monikkomuotoon “flourishes’,
joka yksikkdmuodossa vastaa suomenkielen sa-
naa “kukoistus”®" Morellin kuoleman jélkeen il-
mestyneessa Della Pittura italianassa ne on puo-
lestaan kddnnetty italiaksi monikkomuodolla
“girigogoli”.** Y1l4 oleva sitaatti on Vakkarin ita-
liankielestd tekemd suomennos. Suomeksi sana
“girigogolo” kadntyy muotoon harakanvarvas,
koukero ja koriste. Morelli painotti ndiden va-
hépitoisiltd vaikuttavien — puheen ja kirjoituk-
sen ohessa ja maalaamisen sivutuotteena synty-
vien - ilmididen merkitysta maalauksissa. Freud
puolestaan ymmarsi havaintojen erdédnlaisten
ylijddmien merkityksen potilaan kertomuksissa
ja kutsui niita esseessddan "Michelangelon Moo-
ses” “havaintojen roskalédjaksi”.*®

Psykoanalyyttisessa teoriassa merkityksettomil-
td vaikuttavia virhesuorituksia potilaan kerto-
muksen kuluessa kutsutaan freudilaisiksi lipsah-
duksiksi (engl. Freudian slip of the tongue). Juuri
niiden ajatellaan puhuvan kaikkein intiimeinta,
henkilokohtaisinta kielté ja ikdan kuin tihkuvan
varsinaisen narratiivin sekaan ja liepeille. Ndin
Morellin empiirinen kuvallis-materiaalinen
ldhestymistapa muuttui Freudin ymmarryksessa
sanallisen kertomuksen sisdltimaksi todistusai-
neistoksi.

Maalarinaymmarran nima yllattavat tapahtumat
kukinnoiksi puheenparressa ja maalauksen ma-
terian poetiikassa. Lihestymistapani eroaa

60 Ivan Lermolieff, Kunstkritische Studien Uber italie-
nische Malerei (Leipzig: F.A. Brochaus, 1890), 94-95,
https://archive.org/details/kunstkritischest0O1more/
page/94/mode/2up. Sanaa 'lipsahtaa’ ei varsinaisesti
|6ydy alkukielisesta julkaisusta, jossa asia on ilmaistu
muodossa "absichtslos oft anbringen”, ilmaantua ta-
hattomasti.

61  Morelli, /talian Painters, (1892) 75.
62  Giovanni Morelli, Della Pittura italiana, 71.

63  Freud, "Michelangelon Mooses,” 206.
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Ginzburgin ymmarryksestd, jonka mukaan
Freud Kkisitti kyseiset yksityiskohdat sairauden
oireiksi.** Ginzburgin alkuperiinen italiankieli-
nen muotoilu “sintomi” on kddannetty englannik-
si muotoon “symptoms”.*> Suomeksi molemmat
kdantyvit oireiksi. Samalla tavalla Ginzburgin
kanssa asian oli ymmartényt myos Jack J. Spector
jo vuonna 1968 pitdmissdan luennossa, jonka
pohjalta laadittu artikkeli The Method of Mo-
relli and Its Relation to Freudian Psychoanalysis”
(1969) 16ytyy Ginzburgin lahteista.®

Spectorin ja Ginzburgin tulkinta maalarin teok-
seen jattimistd merkityksellisistd yksityiskoh-
dista oireina antaa nahddkseni ymmartaa, etta
maalari ilmentdisi oireillaan kaikkein yksilol-
lisimpia piirteitadn. Nakemys ei kdy yksiin sen
kanssa, ettd sairauden oireet tulevat yksilollisen
luonteenlaadun péille hairitsemdan taiteilijan
omimpien ominaisuuksien ilmenemistd. Spe-
ctorin ja Ginzburgin tulkinta heittdd ikdvan
varjon taiteilijakunnan ylle: ikdan kuin ammat-
titaiteilijat ja harrastajat ilmaisisivat itsedédn sai-
rauden oireilla!

64  Ginzburg, "Johtolankoja. Merkkeja tulkitsevan tieto-
kasityksen historia,” 44-45. Viittaan virkkeeseen, joka
suomennettuna kuuluu seuraavasti: "Freudilla nama
yksityiskohdat ovat oireita, Sherlock Holmesilla johto-
lankoja ja Morellilla siveltimenvetoja.” Siveltimenjal-
jiksi suomennettu kohta on englanninkielisissa kaan-
noksissd muodossa "features of paintings” (1983) ja
"traces — more precisely, [...] pictorial marks” (1986).

65 CarloGinzburg, “Spie. Radici di un paradigma indizia-
rio,” Academia.edu (1986): 4, https://www.academia.
edu/34805557/Carlo_Ginzburg_Spie_Radici_di_un_
paradigma_indiziario; Ginzburg, "Clues: Morelli, Freud,
and Sherlock Holmes,” 86; Carlo Ginzburg, “Clues:
Roots of an Evidential Paradigm,” teoksessa Myths,
Emblems, Clues, translation John & Anne C. Tadeschi,
(London Sidney Auckland Johannesburg: Hutchinson
Radius, 1986), 101.

66  JacklJ.Spector, “The Method of Morelliand Its Relation
to Freudian Psychoanalysis,” Diogenes 17, nro. 66
(1969): 69. Spector piti luennon Graduate Art history
Association of Columbian Universityssa 1.3.1968. Ar-
tikkeli on luennon laajennettu versio. Ginzburg kayttaa
lahteenaan Spectorin artikkelin ranskankielista julkai-
sua saman lehden samassa numerossa: "Les métho-
desde lacritique d'art et la psychoanalyse freudienne,”
Diogenes nro. 66 (1969).
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Pian Della Pittura italianan ilmestymisen jal-
keen, joulukuussa 1898, Freud julkaisi tutki-
musartikkelin ”The Psychical Mechanism of
Forgetfulnes” Siind hén teki eron tahattoman
lipsahtelun ja patologisen oireen vilille. Hin
otti jilleen valaisevan esimerkin omasta eld-
mastaan ja avasi nimien vaarinmuistamista ja
sanojen kantamaa tunnetta tutkimalla nimid
Bosnia, Botticelli, Boltraffio ja Signorelli, jois-
ta kolme jalkimmaistd eli kaikki taiteilijoiden
nimet 16ytyvat Della Pittura italianan sivuilta.s’
Artikkeli toimi alkusysdyksend Freudin teokselle
Arkieldmdmme psykopatologiaa: Unohtamisesta,
virhesanonnoista, virheteoista, taikauskosta ja
erehdyksistd (1904). Siind Freud kay ldpi laajan
kirjon arkisia terveen psyyken virhesuorituksia
sekd jatkaa sairaalloisten virhesuoritusten erot-
telua terveistd.®®

Morelli tunsi maalausten konservointikdytannot
ja painotti siksi kirjassaan tutkijan tarvetta tun-
tea teoksen kunto ennen analyysin ja tulkinnan
aloittamista. Han suhtautui kriittisesti aikakau-
tensa konservaattoreiden taipumukseen “paran-

67  Freud, The Standard Edition of the Complete Psycholo-
gical Works of Sigmund Freud, Volume |11 (1893-1899),
288-297; Morelli & Anderson, Della Pittura italiana,
Botticelli 92-98, Boltraffio 172-174, Signorelli 102-
106; Ginzburg, “Johtolankoja: merkkeja tulkitsevan
tietokasityksen historia,” 43. Freud pyrki katkelmassa
muistamaan Orvieton Duomon freskojen tekijan (Sig-
norelli). Boltraffion Freud mainitsee myohemmassa
lisayksessa olleen hanelle tuolloin 1ahes tuntematon
taiteilija. Myohemmin, kun Freud kehitteli artikkelia
Arkieldmédmme psykopatologiaa -julkaisussa (1904)
han kertoo tuskin tienneensa Boltraffiosta muuta kuin
sen, etta tdama kuului Milanon koulukuntaan. Morel-
lin kirjassa Boltraffio kuuluu Lombardian kouluun ja
Lombardian keskus on Milano. Botticelli ja Signorelli
esitellaan kirjassa Toscanan koulukunnan taiteilijoina.
Toscana ympardi Firenzen kaupunkia.

68 Sigmund Freud, Arkieldmémme psykopatologiaa:
Unohtamisesta, virhesanonnoista, virheteoista, tai-
kauskosta ja erehdyksisté (Helsinki: Kustannusosa-
keyhtit Otava, 1954), 25-31, 181, 209-210. Alkuteos
Zur Psychopathologie des Alltagslebens: Uber Verges-
sen, Versprechen, Vergreifen, Aberglaube und Irrtum
(Berlin: Verlag von S. Karger, 1904).
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nella mestareiden tekemié virheitd”.* Morellin
aikana taidemaalari-konservaattorit korjailivat
kuolleiden kollegojensa huonokuntoisia teoksia,
ja uusi maalausjalki peitti alleen alkuperdisen
taiteilijan kddenjaljen.”” Nykyaikainen konser-
vointiala on ratkaissut ongelman restaurointi-
maalauksella, jossa korjausjalki jatetdan selvasti
nédkyviin ja muutoksia originaalin maalausjal-
jen alueella viltetddn.”! Freud ymmarsi oirei-
den peittdvdn potilaan omimman ilmenemista
ja erotteli psyyken sairaudet terveen psyyken
toiminnasta. Tutkijan onkin tehtdva selked ero
Morellin tarkoittamien taiteilijan ominaispiirtei-
den ja Freudin tarkoittamien sairauden oireiden
valille.

Julkaisun Italian Painters esipuheen Kkirjoitti
Morellin pitkdaikainen ystdva Sir Austen Henry
Layard, jolta idea englanninkieliseen kdannok-
seen tuli.”” Kdantdja Constance Jocelyn Ffoulkes
ymmarsi Morellin merkityksellisen yksityis-
kohdan kukoistukseksi kddntdessaan Morellin
ilmaisun "Schnoérkel” muotoon "flourish” Freud
kehitti Morellin jalanjéljissa osan virhesuorituk-
sista freudilaisiksi lipsahduksiksi, jotka Spector
ja Ginzburg ymmarsivit epdtarkasti oireiksi.
Freud luki Morellia Spectoria tarkemmin ja erot-
ti terveen psyyken toiminnot sairaan mielen oi-
reilusta kirjassaan Arkieldmdmme psykopatologi-
aa. Freud ei arvottanut lipsahduksia kielteisiksi

69  Vakkari, "Giovanni Morelli's "Scientific” Method of
attribution...,” 46; Vakkari, Léhde ja silmé, 81.

70  Vakkari, Lahde ja silmé, viite 280 sivulla 147.

71 Sara Théodore, sahkoposti kirjoittajalle, 12.2.2023.
Tama koskee erityisesti pohjoismaista ja anglosaksi-
sen kielialueen konservointialaa. Lisaksi maalauskon-
servoinnissa nykyaan kaytetyt synteettiset sideaineet
ja variaineet auttavat erottamaan uuden pinnan alku-
peraisesta pinnasta.

72  Vakkari, Léhde ja silma, viite 274 sivulla 147.
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- sen ovat tehneet jilkipolvet.” Ehdotan Specto-
rin ja Ginzburgin nikemyksen tilalle vaihtoeh-
toista tulkintaa ottamalla seuraavassa kaytt6oni
oireen sijasta kukinnon. Se kuvastaa sitd terveen
mielen luovaa toimintaa, joka ilmenee niin arki-
eldmassd kuin taiteilijan tydssdkin ja jota nyky-
aikainen psykoanalyyttinen tutkimus painottaa
Freudia voimakkaammin.™

(Im)materiaalisten teosten
aarella

Freudin luennoilla ensimmadisen maailmanso-
dan aikaan lipsahdukset eivit olleet sattuman
tuotetta, vaan vakavasti otettavia mentaalisia
toimintoja: niilld oli mieli. Ne olivat merkkejd
mielen sisdisten voimien vuorovaikutuksesta,
toisin sanoen tarkoituksenmukaisten intentioi-
den manifestaatioita, jotka toimivat samanai-
kaisesti, mutta toisilleen vastakkaisesti.” Kyse
oli kitkapinnasta, jolla toisilleen vastakkaiset

73  Esimerkiksi psykoanalyytikko, runoilija Susan Kolodny
ottaa kantaa tahan kirjoittamalla seuraavasti: "Also,
given that some in our field focus unduly on the psy-
chopatology of the artist or treat the artist's work
as if it were a symptom to be analyzed, a tendency
which Roland’s book happily works against, | wonder
whether, in emphasizing the artist and the selfobject
without addressing this question of selfobject and
object, Roland might not inadvertently invite readers
to imagine the artist as having more narcissistic dif-
ficulties than others do, a suggestion | don't believe
he intends.” Susan Kolodny, “Book Review: Dreams
and drama: Psychoanalytic criticism, creativity and
the artist by Alan Roland,” The International Journal of
Psychoalaysis 85 nro. April, Part 2/6 (2004): 542-545.

74 Ks. esim. psykoanalyytikko, kuvataiteilija, naytelma-
kirjailija Rolandin teosta Alan Roland, Dreams and
drama: Psychoanalytic criticism, creativity and the
artist (Middletown, Connecticut: Wesleyan University
Press, 2003), Part Il, “Dreams, Imagery, and Creativity”,
41-83.

75  Freud, The Standard Edition of the Complete Psycholo-
gical Works of Sigmund Freud, Volume XV (1915-16),
3-5,31-32,44, 60, 67. Wienin yliopistossa opetuksen
talvikausina 1915-1916 ja 1916-1917 pidetyt luen-
not julkaistiin kahdessa osassa kevaisin valittomasti
opetuksen paatyttya. Lipsahduksia kasittelevan osan
| (luennot 1-4) otsikko oli Die Fehlleistungen (engl. Pa-
rapraxes) ja osan |l otsikko Der Traum (engl. Dreams).
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intentiot kohtasivat.” Freud ymmarsi saavutta-
neensa oman aikansa psykologian vallitsevaan
késitykseen nahden dynaamisen nikemyksen
mielen toiminnasta ja totesi, ettei psykologinen
tutkimus tdtd aiemmin ollut huomioinut lipsah-
duksia intentioiden konfliktina. Siten luentosar-
jan aloittanut psyykkisen ilmion tarkastelu oli
laajentanut psykologian alueeseen kuuluvien
ilmididen kirjoa.”” Taiteilijana minulla on ko-
kemusta ristiriitaisten tavoitteiden paineessa
syntyneista teoksista. Intentioiden kitkapinnalla
kukkii mita suurin luovuus.

Thesleffin teokset ovat pilkahtaneet esiin ar-
tikkelin kuluessa tiettyjen maantieteellisten
paikkojen yhteydessi Firenzessa ja Roomassa.
Nain on tapahtunut silloin, kun Morelli on kir-
joittanut kaupunkien museoista muistikuvansa
perusteella tai Freud on tarkastellut Morellin
haave- ja muistikuvia taiteentuntijan kirjaa lu-
kemalla. Thesleffin teosten dkilliselld ilmaan-
tumisella olen ilmentdnyt lipsahduksen esiin
purkautumista kukintona ja alleviivannut sen
erilaista ilmenemistéd verrattuna sdaannollisesti
toistuvaan sairauden oireeseen.

Toisilleen vastakkaiset tarkoituksenmukaiset in-
tentiot voivat synnyttdd myds visuaalisina ilme-
nevid mielikuvia. Valaistakseni taiteilijan mie-
likuvia liitdn artikkeliini kirjoittamani luovan
kirjoituksen katkelman. Freudilta ammentaneen
lastenlddkdri Donald W. Winnicottin teoksen
Playing and Reality (1971) dérelld oivalsin, kuin-
ka vastasyntyneen vauvan ja didin varhaisessa

76  Patrik Nybergin tutkimuksen kasitteita tuntematta olen
tullut omaan kokemukseeni nojautuen samansukui-
seen paatelmaan. Nyberg kayttaa ilmaisua "hankauk-
sesta muodostuva 'kitka' kuvaamaan Jean-Francois
Lyotardin "figuraalisen 'tapahtumaa, joka "on psyyk-
kisen muodostelman kaltainen. [- -] Figuraalinen si-
joittuu viettien [- -] hankauspinnalle.” Patrik Nyberg,
Maalatut kasvot: Helene Schjerfbeckin omakuvat,
modernismi ja esittdminen (Helsinki: Kansallisgalle-
ria, 2019), 84-85.

77  Freud, The Standard Edition of the Complete Psycholo-
gical Works of Sigmund Freud, Volume XV (1915-16),
60, 67.
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vuorovaikutuksessa alkaa suotuisissa olosuh-
teissa kehittyd luottamus, jossa on luonnollisen
leikin alku.”® Ymmarsin tuon vastavuoroisuuden
kokemuksen merkityksen halullemme tavoitella
dialogista suhdetta toiseen ihmiseen ja ympa-
ristéomme. Winnicottin ajattelussa taiteella ja
kulttuurilla on keskeinen rooli tuon yhteiskun-
nallisen ja kulttuurisen osallisuuden kokemuksen
synnyssa. Kuvasin mielensisdisen hahmotelmani
seuraavin sanoin:

Maalatessani minulla on vahva tunne siiti,
kuinka kankaani takana velloo valtameri, jon-
ka syvyyksistd nousee pintaan asioita — kuplia
- ja toisaalta pinnalla nékyy heijastuksen val-
kettd. Luemme veden pinnasta kuvaa, joka on
sekd vedenalaisen todellisuuden synnyttdma
ettd pintaan heijastuva kuva taivaasta, puista,
linnuista. Samaan tapaan kankaalleni nousee
kuva, joka on muodostunut seké vellovan val-
tamereni syvyyksistd nousseista — kulloinkin
oleellisista — asioista ettd oman heijastukse-
ni (projektioni) rihmoista. Kuva kankaalla ei
suinkaan ole kuva koko mereni syvyydesta tai
tarkka kuva projektiostani, mutta se on selked
ja kirkas kuva kulloinkin oleellisesta.

Winnicott kuvaa, kuinka lempeén rakastavan
hyviksyvin toistuvan katseen avulla vauva al-
kaa kokea olevansa olemassa. Ja kuinka tuon
hyviksyvin peilaamisen varassa alkaa hiljainen
eriytyminen omaksi itseksi, didistd irralliseksi.
Winnicottin mukaan tuossa luottamuksessa ja
sen suojeluksessa tapahtuvassa eriytymisessé
on luonnollisen leikin alku. Luottamuksen
varassa alkaa luova suhde eldmdin, toiseen
ihmiseen ja maailmaan ymparillimme. Siitd
kasvaa myos kulttuurinen kokeminen, jonka
varassa lepad ymmarryksemme itsestimme

78  D.W.Winnicott, Playing and Reality (London: Tavistock
Publications Limited., 1971), 38-52, 95-103; Joona
Taipale valaisee Winnicottin peilifunktioteoriaa artikke-
lissa "Tove Janssonin 'Nakymaton lapsi ' ja sosiaalinen
peilaaminen,” Psykoterapia 35, nro. 1 (2016): 20-32,
https://www.psykoterapia-lehti fi/tekstit/taipale116.
pdf
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osana jotakin suurempaa. Kulttuurinen paa-
omamme marittdd kokemisemme rajat ja vain
tatd tradition tarjoamaa kokonaiskasitystd vas-
ten voimme olla innovatiivisia.

Winnicott puhuu ihmisyyden altaasta, johon
kulttuurimme on tuhansien vuosien aikana
kokoontunut. Sieltdi ammennamme, mutta
sinne myds tuomme uutta. Ihmisyyden allas
vastaa kokemustani alitajunnastani, joka on
ulkoistunut maalauskankaani taakse. Sielld se
velloo hetkien mukaan ja kastelee kangastani
synnyttden kuvia yhteistydssd kanssani. Kangas
vastaa.”

Luovan kirjoituksen katkelma avaa ndkymén
mielensisdiseen hahmotukseen rannasta, jota ei
ole olemassa. Silti se erinomaisella tavalla todis-
taa arkisesta kokemuksestani tydhuoneella, jos-
sa tarkastelen syntyvéa teostani jo ennen kuin
on mitddn ndkyvdd, kun edessani on vain tyhja
pingotettu pellavakangas. Kokemukseni dialogi-
sesta tydskentelystd kankaan kanssa on voimakas
ja toistuva. Taiteilijan kirjoittamat luovan kir-
joituksen katkelmat tulisikin nahda tutkimus-
aineistona kuvallis-materiaalisten ja kirjallisten
ldhteiden rinnalla.

Tihentyman ja mittakaavan
merkitys

Palataan viela samalle Unien tulkinnan sivulle,
jossa Freud ensi kertaa kutsui virhesuoritusta
kielen lipsahdukseksi. Sielld, kirjan viimeisen
osan toiseksi viimeisessd luvussa, hdn sivuaa
my0s tihentymdn ilmiotd. Seuraava lainaus, jos-
sa Freud puhuttelee lukijaansa, osoittaa hdanen
kirjoittavan mindnsa ajattelleen jo kirjaa laaties-

79  Kukka Paavilainen 2021, Luovan kirjoituksen katkelma.
Katkelma syntyi marraskuussa 2021 Taideyliopiston
Teatterikorkeakoulussa Laura Grondahlin ja Sami San-
tasen kurssilla Lukemisen taito. Winnicottin teosta
Playing and Reality kasiteltiin kurssilla ja kotitehtavaksi
tuli reflektoida luettua teoriaa oman praktiikan nako-
kulmasta. Lukuvuonna 2021-2022 kurssilla luettiin
Sigmund Freudin ja D. W. Winnicottin lisaksi Julia
Kristevaa ja Sarah Kofmania.
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saan, etta sanallinen ilmaisu oli menetelmiltaan
verrannollinen kuvallisen esitystavan kanssa:

Vertauksena voimme ajatella, ettd pidan kirjani
kasikirjoituksen jotakin sanaa ratkaisevan tar-
keédna tekstin ymmartdmiseksi ja painatan sen
siksi kursivoituna tai lihavalla. Lukiessani sit-
ten tuon sanan lausuisin sen hitaasti ja selvasti
ja erityisen painokkaasti. Vertauksen alkuosa
tuo heti mieleen edelld olleen ndytteen uni-
tyon toimintatavasta [- -]. Taidehistorioitsijat
kohdistavat meiddn huomiotamme siihen seik-
kaan, ettd vanhimmat historialliset veistokset
soveltavat samaa periaatetta; ne ndet ilmaisevat
kuvaamiensa henkildiden arvoaseman kuva-
kokona. Kuningas kuvataan kaksi tai kolme
kertaa niin suureksi kuin hdnen saattovakensa
tai hdnen voittamansa vihollinen. Rooman val-
lan aikainen kuvaamataiteen luomus ilmaisee
saman asian kehittyneemmin keinoin. Impe-
raattoria ei siind endd kuvata jatiksi kdapioiden
joukkoon vaan hdnet on sijoitettu sommitel-
man keskipisteeksi, ja hin seisoo ryhdikkain
suorana, kun taas viholliset makaavat hinen
jalkojensa juuressa; lisaksi hanet on kuvattu
huomattavasti muita tarkemmin. Kun alaiset
meidédn paivindimme kumartavat syvain esi-
miehensé edessd, tuo muinainen esittdmispe-
riaate toistuu vield vaimeana kaikuna.*

Téssd ennen marraskuun neljittd 1899 kirjoitta-
massaan katkelmassa Freud kiinnittdd huomiota
veistoksissa ja arkkitehtuurissa suosittuun mer-
kitykselliseen kokoeroon ja myds kokohierar-
kiaan sisdltyvadn tihennettyyn yksityiskohtien
madrdan.®! Vain neljatoista kuukautta aiemmin
Freud oli hankkinut Morellin kirjan. Taiteen-
tuntijaa lukemalla hin oli ymmartédnyt merki-
tyksellisen yksityiskohdan todistusvoiman. Kat-
kelmassa hén kirjoittaa taidehistorioitsijoiden

80  Freud, Unien tulkinta, 495-496; Freud, The Standard
Edition of the Complete Psychological Works of Sig-
mund Freud, Volume V, 595-596.

81  Gay, Freud, 25. Unien tulkinta ilmestyi kauppoihin
4.11.1899.
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osoittamista tihentyneistd yksityiskohdista ja
mittakaavan merkityksestd.*> Arvelen hanen tis-
sd epdsuorasti viittaavan taiteentuntija Morelliin.

Pian kirjan julkaisemisen jdlkeen Freud koki
jotakin mieleenpainuvaa: syyskuussa 1901 hin
seisoi lumoutuneena Roomassa Michelangelo
Buonarrotin Mooses-veistoksen (n. 1513-1515)
edessd.® Paavi Julius IL:n itselleen tilaaman hau-
tamuistomerkin lukuisten veistosten keskelld
Mooseksen hahmo oli selvasti muita kookkaam-
pi (kuva 5).

Freud poimi "Michelangelon Mooses” -esseen-
sd aiheen veistosryhman kokonaisuudesta sen
keskushahmon koon perusteella. Edelleen han
tunnisti keskushahmon tunneilmaisun ja sen
kuvaamista tukevan yksityiskohtaisuuden mui-
ta veistoshahmoja tiivistyneemmaksi. Muut
hahmot hén jatti tarkastelunsa ulkopuolelle.®
Esseessd Freud kertoo havainneensa veistokses-
sa yksityiskohtia, joita aiempi tutkimus ei ollut
huomioinut.®

82  Freud, Unien tulkinta, 495; Freud, The Standard Edi-
tion of the Complete Psychological Works of Sigmund
Freud, Volume V, 595. My0ds tassa Unien tulkinnan
englanninkielisessa kdannoksessa puhutaan taidehis-
torioitsijoista "Art historians” ja sama termi on kaytossa
saksankielisessa alkuteoksessakin: "Die Kunsthisto-
riker". Sigmund Freud, Die Traumdeutung (Leipzig:
F. Deuticke, 1899), 353, https://archive.org/details/
Freud_1900_Die_Traumdeutung_k/page/352/mo-
de/2up

83  Gay, Freud, 179.

84  Freud, “Michelangelon Mooses,” 195-197, 200-205,
207-218. Essee on jarjestyksessa neljas ja samalla
viimeinen Freudin kolmesta kuvataidetta kasittelevasta
esseesta. Sita edelsivat korkokuvaa kasitteleva es-
see "Harhakuvitelmia ja unia W. Jensenin Gradivassa”
(1907), "Leonardo da Vincin lapsuudenmuisto” (1910)
ja Shakespearea koskeva "Lippaanvalinnan teema”
(1913). "Michelangelon Moosesta” seurasivat kaksi
kirjallisuutta tarkastelevaa esseeta: Goethea kasittele-
va "Lapsuudenmuisto teoksesta Tarua ja totta” (1917)
ja "Dostojevski ja isanmurha” (1928). 1930-luvun lo-
pulla Freud palasi Mooses-teemaan uudelleen kirjoi-
tuksessaan "Moses and Monotheism” (1937-1939).

85  Freud, “Michelangelon Mooses,” 206.
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Vakkarin mukaan Morellin mene-
telmd on myohemmaissa tutkimuk-
sessa ymmarretty kolmitasoiseksi
siten, ettd helpoimmin huomattavat,
yleisvaikutelman synnyttévit piirteet
ovat ensimmadiselld tasolla. Tdllaisia
ovat esimerkiksi vartalon asennot ja
liikkeet sekd kasvojen muoto.*® Freud
tarkastelee Mooseksen istuvaa asentoa
sekd tunnetta maan vetovoimasta ja
piditetyistd adrimmaisistd tunteista.®’
Toinen, Morellille tarkedmpi taso piti
sisdlladn fysionomiset yksityiskohdat
jasellaiset seikat kuten kddet ja korvat.
Ne saattoi Morellin mukaan tunnistaa
tietyn taiteilijan tekemiksi vain tun-
nollisen vertailevan tutkimuksen ja
tarkan havainnoinnin avulla.* Freud
keskittyy Mooseksen partasuortu-
vaan, sitd koskettavaan etusormeen
ja saman kdden muihin sormiin seka
myo6hemmin lisaksi Mooseksen pite-
lemien laintaulujen asentoon.* Sen
sijaan Morellin menetelmén kolman-
nella tasolla oleviin, teoksen kokonai-
suuden kannalta marginaalisiin piir-
teisiin, kuten taiteilijalta tiedostamatta
syntyneisiin yksityiskohtiin, Freud ei
néhdékseni puutu.”

Tamdn artikkelin alussa olevassa

Mooses-esseen lainauksessa Freud toisin sanoen
kommentoi Morellin metodia verratessaan tai-
teilijalta tiedostamatta syntyneité yksityiskohtia
ladketieteellisen psykoanalyysin "havaintojen
roskaldjaan” Tastd huolimatta hin ei esseessddn
analysoi Mooses-veistosta tdstd nakokulmasta.
Hin ei etsi kyseisid yksityiskohtia teoksesta,
vaan on tyytyvdinen l6ytdmiinsa yksityiskohtiin,

86  Vakkari, Lédhde ja silma&, 98.

87  Freud, "Michelangelon Mooses,” 196-218.

88  Vakkari, Léhde ja silmé&, 98.

89  Freud, "Michelangelon Mooses,” 201-203, 206-218.
90  Vakkari, Léhde ja silmé&, 98.
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Kuva 5. Romualdo Moscioni, Michelangelo Buonarrotin Paavi
Julius Il:n hautamuistomerkki, (San Pietro in Vincoli, Rooma), en-
nen vuotta 1885. Hopeagelatiinivalokuva, 21 x 27 cm. Negatiivin
numero MVF.XIX.16.12. Kuva: Vatican Museums Photo Library,
kaikki oikeudet pidatetaan.

jotka ovat syntyneet taiteilijan tietoisen toimin-
nan tuloksena.

Partasuortuvan kiristyminen Mooseksen sor-
men spontaanilta vaikuttavassa otteessa hahmon
pddn oletetun dkkindisen kéddnnoksen seuraukse-
na on epailemitti téllainen Morellin tarkoitta-
ma merKkityksellinen yksityiskohta, joka ei tule
esiin veistoksen nopealla tarkastelulla.”! Intentio,
jonka Freud oletti Michelangelolla olleen hénen
veistdessaan Mooseksen hahmoa, tuli esiin hei-
kosti havaittavasta merkistd. Sithen Freud luki

91 Morelli & Anderson, Della Pittura italiana, 86-87; \Vak-
kari, L&dhde ja silma, 82.
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tiivistyneen sikermin piirteitd profeetta Moo-

seksen edesottamuksista Vanhassa testamentis-
92

sa.

Esseessadn Freud ldhestyy tarkastelemaansa ai-
hetta kahdesta suunnasta, yhtdilta muotoana-
lyyttisesti ja toisaalta uskonnonhistoriallisesti.
Hin yhdistdd veistoksen tarkastelussaan Mo-
rellin empiiristd lahestymistapaa oman alansa
tapaan tarkastella havaittua. Tunnelmaltaan
tihentynyt, muita kookkaampi Mooses-veistos
johdatteli Freudin tulkitsemaan ndkemadnsa:

Tarkeampaa kuin uskottomuus pyhalle tekstil-
le on kuitenkin se muutos, jonka Michelangelo
meidén tulkintamme mukaan on tehnyt Moo-
seksen luonteessa. Tradition mukaan Mooses
oli ihmisena kiivas ja helposti tulistuva. [- -]
Michelangelo on kuitenkin sijoittanut paavin
hautamuistomerkkiin erilaisen Mooseksen,
joka on historiallista ja perinteistd Mooses-
ta suurempi. Han on muuntanut sarjettyjen
laintaulujen teeman, hén ei anna Mooseksen
sdrked tauluja vihassaan, vaan nayttad meille,
ettd niiden joutuminen sarkymisen vaaraan
tyynnyttad Mooseksen vihan tai ainakin estda
tatd purkamasta sitd tuohon tekoon. Néin hin
on antanut Mooseksen hahmolle jotakin uut-
ta, yli-inhimillistd, ja tuosta mahtavasta ruu-
miista ja voimaa uhkuvista lihaksista tulee nyt
vain ruumiillinen ilmaisukeino korkeimmalle
psyykkiselle suoritukselle, mika on ihmiselle
mahdollinen, oman intohimon lannistamiselle

sen asian hyviksi, jolle han on vihkiytynyt.”

Nihdidkseni Freud tdssd kumartaa Morellin
suuntaan. Fyysinen ilmaisukeino psyykkisel-
le suoritukselle, jossa intohimo suunnataan sen
asian toteuttamiseen, jolle tekiji on vihkiytynyt,
lienee erds selkeimmin muotoiltu tunnustus luo-
van tyon haastavuudesta. Niin ikdédn se vahvis-
taa Morellin havaintoa siiti, ettd taiteilijan sielu

92  Freud, "Michelangelon Mooses,” 195, 213-217.
93  Freud, “Michelangelon Mooses,” 217.
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tulee nidkyvaksi maalatun korvan muodossa ja
maalarin siveltimenvedoissa. Tulkintani mu-
kaan tuo merkki, jonka olemassaolon Morelli
oli Freudille osoittanut, toi hinessa esiin mita
voimakkaimman tunteen.’*

Itsereflektion - tai itseanalyysin - Freud oli aloit-
tanut jo 1890-luvun puolivilissé ja hdn syventyi
sithen jarjestelméllisesti kesdstda 1897 ldhtien.”
Seuraavan vuoden syyskuussa hankittu Morel-
lin teos epdilemaittd tarkensi Freudin katsetta
merkitystd kantavien yksityiskohtien etsinndssa
niin taideteoksissa kuin kliinisen ty6n kontak-
teissakin. Freudin voikin ndhda juuri Moosek-
sen veistoshahmon &érelld - mahdollisesti jo
vuonna 1901 - erotelleen nikemiseen perustu-
van havainnoinnin ja siitd seuraavan tulkinnan.
Tdssd hdntd mahdollisesti auttoi Morellin kirjan
lukeminen.

Empiirinen ja psykologinen
havainnointi

Kahdenlaisten havaintojen samanaikainen seu-
raaminen ilmenee myos psykoanalyyttisessa
terapiatydssd. Vastaanottohuoneen asiantuntija
havainnoi potilasta katseensa avulla ja samas-
sa tilassa oleilemalla. Tédlld tavoin toteutettu
havainnointi nousee kuitenkin uudelle tasolle
vasta molempien lasndolijoiden yhdessa teke-
maén kuvittelutyon ansiosta. Vapaan assosiaation
ruokkima lipsahtelu on my®os taiteilijan luovan
tyoskentelyn edellytys ja suuri ilon aihe.

94  Freudinvoimakkaista tunteista ja itsereflektion harjoit-
tamisesta todistaa seuraava katkelma esseessa: "Yk-
sikaan veistos ei nimittain koskaan ole tehnyt minuun
suurempaa vaikutusta. Kuinka usein olenkaan noussut
rumalta Corso Cavourilta jyrkat portaat yksinaiselle
torille, jolla hylatty kirkko kohoaa, ja yrittanyt kestaa
sankarin vihaisen halveksivan katseen, ja joskus olen
hiipinyt varovasti pois sisahuoneen puolihamarasta
ikaan kuin itse kuuluisin siihen kansanjoukkoon, jo-
hon tuo katse on suunnattu, joukkoon, joka ei pysty
pitamaan kiinni mistaan vakaumuksesta, joka ei osaa
odottaa eika uskoa ja joka riemuitsee saatuaan takai-
sinjumalankuvansailluusion.” Freud, “Michelangelon
Mooses," 195.

95  Gay, Freud, 135.
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On todennakaista, ettd Morellin Della
Pittura italianan lukemisella oli mer-
kittava vaikutus Freudiin. Pian kirjan
lukemisen jalkeen Freud matkusti
useita kertoja Italiaan ja kohtasi sielld
vaikuttavia taideteoksia, joita kasitte-
levit esseet hén julkaisi vasta selvasti
my6hemmin. Téssd artikkelissa olen
pysytellyt Unien tulkinnan sivuilla ja
tarkastellut Morellin antia Freudille
taman varhaisen teoksen ja "Miche-
langelon Mooses” -esseen tarjoamien
esimerkkien kautta. Esseessd esiin-
tulevan kahtalaisen havainnoinnin
alkujuurta olen jaljittdnyt Morellin
teoksesta ja Freudin varhaisista jul-
kaisuista seuraavasta syysta: Morellin
empiirisen ldhestymistavan ja Freu-
din empiiris-psykoanalyyttisen luen-
nan leikkauspisteestd avautuu mah-
dollisuus eritelld tutkivan taiteilijan
positiota havainnon ja kokemuksen
valissd.

Otan teoreettiseksi ldhtokohdakse-
ni Freudin kdytdnnontyonsa dareltd
16ytamén kahtalaisen havainnoinnin.
Sitéd soveltaen esitdn, ettd taidemaala-
rin tydhuoneella havainnoidaan yh-
tadltd silmin ndhtévia ja kdden ulot-
tuvilla olevia materiaalisia muutoksia
kankaalla ja toisaalta mielikuvia. Kun
molempia havainnoidaan vuorotel-
len, saadaan esiin teoksen synnyttiva
dialoginen tapahtumaketju, jossa toi-
sena osapuolena on taiteilija ja toisena
kehkeytyva taideteos. Néin 16ydan ko-
kevan tekijin havainnon ja kokemuk-
sen valiltd, niin empiirisen kuin psy-
kologisenkin havainnoinnin aarelta.

Tekijan mielensisdisyys on mukana
teoksen syntymassa yhté lailla kuin
katseen kohteena ja kaden ulottuvilla
kehkeytyvi teoskin. Tutkijoiden on sitd
vastoin ollut vaikea ulottaa katsettaan
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Kuva 6. Ellen Thesleff, Pinjoja Villa Borghesen puistossa, 1905. Oljy
kankaalle, 40,5 x 40 cm. Yksityiskokoelma. Kuva: Kansallisgalleria
/ Hannu Aaltonen, kaikki oikeudet pidatetaan.
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Kuva 7. Ellen Thesleff, Porta Romana, Firenze, 1907. Oljy puulle,
20,5 x 21 cm. Yksityiskokoelma. Kuva: Kansallisgalleria / Hannu
Aaltonen, kaikki oikeudet pidatetaan.
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taiteilijan mielikuviin. Kitkapinnan kukintoina
freudilaiset lipsahdukset ovat huomiota herét-
tavid poikkeamia tavanomaisessa kanssakdymi-
sessd — norsuja ja sammakoita puheenparressa.
Arkisen keskustelun kuluessa ne syntyvit ylisuu-
rina ja tuntuvat ndkyviltd manifestaatioilta, vaik-
ka ilmenevit keskustelun toiselle osapuolelle vain
kielen vilitykselld. Visuaalisista mielensisiisistd
manifestaatioista nautimme kielen kantamana.

Lopuksi palaan tuttujen puiden alle Roomaan,
jossa Thesleff maalasi Pinjoja Villa Borghesen
puistossa jalleen vuonna 1905 pdivind, joista
meille ei ole sdilynyt teosta enempid tietoa (kuva
6). Tuona vuonna Freud aloitti tapauskertomus-
tensa julkaisemisen. Villa Borghesen puistossa
on eri vuodenaika ja valaistus kuin vuonna 1898
(kuva 3). Maalauksen rajaus on laajempi ja huo-
maamme Thesleffin havaintopisteen siirtyneen
hieman vasemmalle, silld puuryhmé nikyy nyt
katsojan edesséd rivimuodostelmana aiemman
jonomuodostelman sijaan. Puut ja puiston pen-
gerrysrakenteen tunnistamme muistikuvan tur-
vin. Roomasta Firenzeen vievan tien paatepis-
teeseen Porta Romanalle Thesleft palasi jdlleen
vuonna 1907. Tuona vuonna Freud julkaisi en-
simmdisen taidetta kisittelevin esseensd.

Thesleft on kahdella eri tekniikalla toteuttanut
nikyvid todisteita siitd, ettd han koki paikan
péalla sadtilan ja valon méaran: kaiverruslaatalla
Porta Romana, katu ja puut ovat olleet siten kuin
ne ilmenivit Thesleffin niitd havainnoidessa eli
kuten ne nakyvit maalauksessa Porta Romana,
Firenze (1907) (kuva 7). Kuivaneulapiirros (kuva
2) on puolestaan vedos, jossa laatalle piirretty,
todellisuudesta ja sen olosuhteista todistava
kuva on kéddntynyt peilikuvaksi. Tdstd syystd
Bobolin puutarhan puuston lehvéstot nakyvit
teoskuvissa eri laidoilla. Onko jompikumpi lop-
putulos todenmukaisempi ja miksi? Tai kykeni-
siko valokuva todistamaan taiteilijan ldsndolosta
paikan paalla teoksia paremmin?

Tassa artikkelissa olen hahmottanut historial-
lisesti etddltd ja kerronnallisia keinoja etsien
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niitd lahtokohtia taidemaalarin tekemalle tut-
kimukselle, jotka avautuvat Morellin ja Freudin
tarkastelutapojen risteyksesta. Olen tarkastellut,
miten luova, tutkiva ja tulkitseva taiteilija kir-
joittaa ja miten lipsahdukset ilmenevét luovassa
prosessissa. Olen ehdottanut freudilaiseen lip-
sahdukseen taidehistorian alalle syntyneelle ka-
sitykselle vaihtoehtoa ja tulkinnut lipsahduksia
mielen luovana toimintana vapaan assosiaation
palveluksessa. Ehdotukseni luovan kirjoituksen
aineistojen kuuntelevasta luennasta eroaa taide-
historian alalla vallalla olevasta psykoanalyytti-
sen teorian sovellustavasta. Artikkelissani olen
pyrkinyt osoittamaan mahdollisuuksia kurkot-
taa luovan kirjoittamisen keinoin ja taiteellisen
tutkimusotteen avulla kohti vaikeasti sanallistet-
tavia taiteen tekemisen prosesseja. Niistd erds,
maalari-kertojan katse, ilmenee Rubensin ja
Altdorferin maalauksissa, joissa maalari lentda
korkealla kuvaamiensa henkiléhahmojen yla-
puolella, jopa niin korkealla, ettd nikee maa-
pallon kaareutuvan.

- Mitd kuvassa nakyy? — Totuus. Kuvassa ei ndy
mikaan, sielld on totuus, kokemuksellinen to-
tuus.

KuM, FM Kukka Paavilainen viimeistelee kuva-
taiteen tohtorin opinnaytetta Taideyliopiston Ku-
vataideakatemiaan. Han on kirjoittamisesta kiin-
nostunut taidemaalari ja taidehistorioitsija, joka
toimivuosina 2014-2019 Kuvataiteen maisterin
kirjoitusseminaarin opettajana Taideyliopistos-
sa. Paavilaisen aiemmat julkaisut ovat kasitelleet
kuvallis-materiaalisten lahteiden todistusvoimaa
taidemaalari Ellen Thesleffin varillisten
puupiirrosaineistojen kautta. Paavilainen tutkii
kerronnallisten keinojen hyddyntamista kuvan
ja sanan rajapinnassa, jotta kokemuksesta
todistava kaunokirjallinen kieli hyvaksyttaisiin
tieteellisen kirjoittamisen alueelle.
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Paasy Ja vastus

Emmanuel Alloan diafenomenologia
taiteentutkimuksen haasteena

Ari Tanhuanpaa

doi.org/10.23995/tht. 127404

Artikkelin lahtokohta on filosofista kuvantutkimusta edustavan Emmanuel
“ Alloan tuotanto. Kirjoituksessani pyrin erityisesti valottamaan hanen dia-
' fenomenologiaksi kutsumaansa lahestymistapaa, jossa keskeiseksi nousee

Aristoteleelta lainattu "lapinakyvan” (to diafanés) kasite. Alloa vaittaa, etta 13-
pinakyvyys — erityisesti sen ambivalenttisuus — on jaanyt lansimaisessa ajatteluperintees-
sa reflektoimatta: ei ole ymmarretty, ettei lapinakyvyys tai aistisuus ylipaansa tarjoa vain
paasya aistikohteisiin, vaan muodostaa myos vastuksen niiden valittomalle tavoittamiselle.
Tama aistisen resistanssi yhdistaa "lapinakyvan” yhta lailla kaksijakoiseen mediumin ka-
sitteeseen. Tarkastelen Alloan innoittamana sita, miten kohtaamme mediumin samanai-
kaisesti paasyna ja vastuksena. Inmisten valisten suhteiden tasolla kysymys on siita, miten
kohdata omaan tietoisuutemme nahden ulkoinen (vierassieluisuuden ongelma).

Avainsanat: Emmanuel Alloa, diafenomenologia, Aristoteles, Iapinakyva, aistisuus, mediumi,
perspektiivi, Maurice Merleau-Ponty, Edmund Husserl, Eugen Fink, Henri Maldiney, Susan-
ne Gottbery.
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Emmanuel Alloa (s. 1980) toimii estetiikan ja
taidefilosofian professorina sveitsildisessa Fri-
bourgin yliopistossa. Opiskeltuaan filosofiaa,
historiaa ja taidehistoriaa Freiburgissa, Padovas-
sa, Beriinissd ja Pariisissa, hén viitteli filosofises-
ta kuvantutkimuksesta 2009 (Paris I-Panthéon/
Freie Universitdt Berlin). Sen jalkeen hén on toi-
minut filosofian apulaisprofessorina sveitsildi-
sessd Sankt-Gallenin yliopistossa ja vierailevana
tutkijana (Senior Research Fellow) Baselin yli-
opiston Center for the Theory and History of the
Image (Eikones) -keskuksessa sekd muun muassa
Yhdysvalloissa Columbian ja Berkeleyn yliopis-
toissa. Alloa, jolle Aby Warburg -sddtio myonsi
vuoden 2019 tiedepalkintonsa, on noussut suh-
teellisen nopeasti hyvin vaikutusvaltaiseksi hah-
moksi filosofisen kuvantutkimuksen kentalla.!

Alloan ajattelun lahtokohta on fenomenologiassa,
erityisesti juuri Maurice Merleau-Pontyn ajatte-
lussa. Operoidessaan kohdattavan ilmidomaail-
man rajoilla Alloa oikeastaan jatkaa siitd, mi-
hin Merleau-Ponty keskeneraisiksi jadneissa
viimeisissd teksteissddn jdi. Alloan otetta on
siis luonnehdittava jalkifenomenologiseksi. Se,
mika hantd “ldpindkyvéssd” erityisesti kiinnos-
taa — ja mihin my®os artikkelini painottuu - on
sen ambivalenttisuus: "ldpinakyvd” (oikeastaan
aistisuus) tarjoaa paasyn havaintokohteeseen,
mutta samalla vastustaa tatd padsyd. Tama ais-
tisen resistanssi yhdistdaa “lapinakyvén” siihen,
mihin on ollut tapana viitata latinalaisperdiselld

1 Artikkelin 1ahtdkohdan muodostaa Alloan kolme teos-
ta: hanen vaitdskirjaansa pohjautuva teos Looking
Through Images: A Phenomenology of Visual Media.
Trans. Nils F. Schott (New York: Columbia University
Press, 2021), alkuteos Das Durchscheinende Bild.
Konturen einer medialen Phdnomenologie (ZUrich:
Diaphanes, 2009); perspektiivia kasitteleva tutkimus
Partages de la perspective (Paris: Fayard, 2020) seka
La résistance du sensible. Merleau-Ponty, critique de
la transparence -teos (Paris: Editions Kimé, 2008), joka
onjulkaistu osin uudelleen muotoiltuna myos englan-
niksi 2017 otsikolla Resistance of the Sensible World.
Introduction to Merleau-Ponty. Trans. Jane Marie Todd
(New York: Fordham University Press, 2017). Alloan
julkaisuluettelo koostuu lahes sadasta nimikkeesta:
artikkeleista, omista teoksista ja toimitustoista.
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sanalla medium. Kreikkalaiset kayttivat siitd il-
maisua metaksy, vali”. Télld vililla (ransk. entre),
jota Alloa nimittda myds ilmenemisen ymparis-
toksi (milieu), on aina oltava oma tiheytensa ja
tekstuurinsa kyetiakseen tayttdmadn tehtavansa.?
Jo Aristoteles ymmarsi tdmdn: jos aistielin - esi-
merkiksi silméd - asetetaan kiinni aistittavaan
kohteeseen, ei voi syntyd aistimusta. Aistimuk-
sen syntymisen edellytys on “vili’, metaksy.* Al-
loa katsoo perspektiivinkin olevan tillainen vali,
siis omanlaisensa mediumi - ei suinkaan symbo-
linen muoto, jollaisena Erwin Panofsky sita piti.

Merleau-Pontyn esittdima viite linsimaista ajat-
teluperinnettd vaivaavasta aistisuuden unoh-
tamisesta* saa Alloalla uuden painotuksen:
kysymys on hdnen mukaansa siitd, ettd juuri
tdma vali - mediumi, jota voitaisiin luonnehtia
lapindkyvyyden "14pi” nakyvyydeksi - on unoh-
dettu.” Hén esittad, ettd vaikka lapinakyvyytta
tunnutaan nykyisin vaativan ldhes kaikilla
yhteiskunnan osa-alueilla, itse lapindkyvyyden
ongelmaa ei ole juurikaan osattu kohdata.® Han
tarjoaa ratkaisuksi diafenomenologiaa, joka ot-

2 Alloa, La Résistance du sensible, 36.

3 Emmanuel Alloa, "Metaxy oder Warum es keine im-
materiellen Medien Gibt." Teoksessa Imaginare Me-
dialitat — Immaterielle Medien, herausgegeben von
Gertrud Koch & Fiona McGovern, 13-34. Minchen:
Fink, 2012.

4 Alloa, Resistance of the Sensible World, 88. Alloa viittaa
Merleau-Pontyn julkaisemattomaan kasikirjoitukseen.

5 Taman unohduksen yhtena ilmentymana Alloa pitaa
sitd, mita han Arthur C. Dantoa lainaten kutsuu "ku-
van lapinakyvyysteoriaksi” (transparency theory of the
image). Dantolta viittasi termilladn asenteeseen, joka
ei tunnusta taideteoksen fyysisen mediumin olemas-
saoloa vaittden kuvan olevan taysin transparentti ja
transitiivinen, vastuksetta lavitseen paastava. Alloa,
Looking Through Images, 147-148; Arthur C. Danto,
The Transfiguration of the Commonplace (Cambridge,
Massachusetts and London: Harvard University Press,
1981), 159.

6 Emmanuel Alloa, "The Limits of Transparency. A Thin-
king Exercise in Flanders. KVAB Thinkers in residence
programme, 2017," Koninklijke Vlaamse Academie
van Belgié voor Wetenschappen en Kunsten, https://
kvab.be/sites/default/rest/blobs/2095/Final Report
Transparency.pdf.
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taa huomioon umpeutumattoman katkoksen sen
valilld, mika ilmenee ja minka kautta (a travers)
tdma ilmeneminen tapahtuu.” Kirjoituksessani
pyrin erityisesti valottamaan sitd, mitd annetta-
vaa diafenomenologisella tutkimusotteella voisi
olla taideteoksen materiaalisuuteen keskittyville
taiteentutkimukselle.

Artikkelin lopuksi tarkastelen vield sitd, miten
”lapindkyvan” padsyn ja vastuksen dialektiikka
ilmenee siind, mitd Husserl kutsui vieraskoke-
muksen konstituutioksi ja pohdin, miten se voisi
tarjota yhden mahdollisen ndkokulman Susanne
Gottbergin viimeaikaisiin maalauksiin.

Aistisuus paasyna ja vastuksena

Ensin muutama sana aistisuudesta. Emmanuel
Alloan diafenomenologiaksi kutsuman lahesty-
mistavan®ldht6kohta on Aristoteleen De Anima-
tutkielman (suom. Sielusta) lausumassa "Aistim-
me tosiasiassa kaiken vdlissd olevan kautta.”® Vali
on aistimiselle vélttdméton: ”jos joku asettaa va-
rillisen esineen kiinni silméén, hén ei née sita.”"?
Edmund Husserlin méaritellessd fenomenolo-
gian tehtdvaksi palaamisen “asioihin itseensd’
(zu den sachen selbst) diafenomenologia koros-
taa, ettei asioihin ole vilitontd pddsyd — sen voi-
daan ndin katsoa edustavan oppia “vilistd”, (kr.
metaksy). Tasté jostakin, mika “sijaitsee” valissa
Aristoteles kayttdad nimitysta to diafanés, joka on
ollut tapana suomentaa “lapindkyviaksi”. Kysy-
mys on siitd, “mika on ndhtdvad, mutta ei ndhta-
vad ilman lisdmdareitd vaan jollekin toiselle kuu-

7 Alloa, La Résistance du sensible, 109.

8 Emmanuel Alloa,"What is Diaphenomenology,” in Cees
Leijenhorst & Antonio Cimino, eds., Phenomenology
and Experience. Leiden (Boston: Brill, 2019), 12-27.

9 Aristoteles, Sielusta. Suom. Kati Naatsaari (Helsinki:
Gaudeamus, 2012), 423b, 48. Oma kursivointi.

10  Aristoteles, Sielusta, 419a, 39.,
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luvan vérin avulla”'! Lapindkyva on itse asiassa
se, mika asettuu aistielimemme ja havaintokoh-
teen viliin ja siten mahdollistaa aistimisen. Siind
ei ole mitddn oliomaista, joka voisi ilmetd - silta
puuttuvat pdivittdin kohtaamiemme esineiden ja
fyysisten kohteiden &iriviivat. Alloa sanoo, ettd
se on kuin ympadristo tai elementti (ambiance),
jossa lilkumme. Kykenemme havaitsemaan sen
vain epésuorasti — pikemminkin hengitimme
sitd kuin kdsitimme, mika se on." Se vertautuu
my0s aistimuksiimme: aistiaines (Husserl kayt-
tad siita kreikkalaisperiistd sanaa hyle) viittaa
aina aistimukseen jostakin (véri on jonkin viri,
adni jonkin ddni, maku jonkin maku), emme
milloinkaan kohtaa sitd sellaisenaan." Aristote-
les katsoi, ettd myds aistimme ovat erddnlaisia
keskivileja "aistihavainnon kohteisiin sisalty-
vien kontraaristen vastakohtaisuuksien valilla”"*
Hin antaa ldpinakyville vield uuden, yhté ar-
voituksellisen lisdmééreen: tdima “sama luonto
on valilla pimeys ja valilla valo™* - se on toisin
sanoen sekd péddsy (lapindkyva potentiaalisena)
ettd vastus (lapinakyva aktuaalisena).'® Olem-
me siis tekemisissd jonkin sellaisen kanssa, joka
on kahden ddripdan vilissd palautumatta niista
kumpaankaan."”

Alloa valitsi Resistance of the Sensible World
-teoksensa (2017) motoksi Immanuel Kantin
Puhtaan jdrjen kritiikistd lainaamansa katkel-
man, joka kuuluu suomennettuna néin:

11 Aristoteles mainitsee (Sielusta) esimerkkeindan ilman
javeden, jotka eivat "ole lapinakyvia vetena taiilmana,
vaan koska niihin sisaltyy jokin /uonto, joka on sama
niissd molemmissa.” Oma kursivointi. Aristoteles, Sie-
lusta, 418D, 38.

12 Emmanuel Alloa,”Au milieu des choses: une petite
phénoménologie des médias.” Dans Fritz Herder.
Chose et medium (Paris: J. Vrin, 2017), 13.

13 Alloa,"What is Diaphenomenology,” 22.
14 Aristoteles, Sielusta, 424a, 49.
16  Aristoteles, Sielusta, 418b, 39.

16 Aristoteles, Sielusta, 418b, 39; Alloa, Resistance of the
Sensible World, 97.

17 Ks. myds Anca Vasiliu, Du Diaphane (Paris: J. Vrin,
1997).
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Vapaassa lennossaan ilmaa halkoessaan ja sen
vastuksen tuntiessaan kevyt kyyhky voisi tulla
ajatelleeksi, ettd ilmasta tyhjdssa tilassa lento
sujuisi vield paremmin. Juuri ndin Platon luo-
pui aistimaailmasta, koska se asetti ymmar-
rykselle niin moninaisia esteitd, ja uskaltautui
ideoiden siivin sen tuolle puolen, puhtaan ym-
marryksen tyhjddn tilaan. Han ei huomannut
ponnistustensa olevan yhté tyhjan kanssa,
koska hin ei kohdannut vastusta, ikdian kuin
perustaa, jolta ponnistaa [...]."

Alloa muistuttaa, ettd sen paremmin kuin kyyh-
ky ei kykene saamaan ilmaa siipiensa alle ilman
ilmanvastusta, ei myoskain voi olla nakemista
ilman nakemiseen itseensd sisdltyvda resistans-
sia: aistielimemme kykya tulla vaikutetuksi."”
IIma, sen paremminkin kuin mikadn muukaan
mediumi, ei ole tyhjio: jos se "olisi tyhjd, siitd ei
seuraisi, ettd nahtéisiin tarkasti vaan ettd silloin
ei ndhtdisi yhtddn mitaédn*

Téma aistisuuden synnyttdma vastus, résistance,
mitéd Alloa pitdd Merleau-Pontyn koko filosofis-
ta tuotantoa vaivanneena peruskysymyksend,
muodostaa my06s Alloan ajattelun painopisteen.
Kohtaamme sen omassa maailmassaolemises-
samme, heideggerilaisittain In-der- Welt-sein. Al-
loa korostaa edellytyksend olemassaolollemme
olevan sen, ettd olemme jatkuvassa vuorovaiku-
tuksessa tietoisuuteemme néhden ulkopuolisen
kanssa - tatd olisi kyettdva ajattelemaan, vaikka
se vastustaakin kasitteellistd haltuunottoa.*

18  Immanuel Kant, Puhtaan jarjen kritiikki. Suom. Markus
Nikkarla & Kreeta Ranki (Helsinki: Gaudeamus, 2013),
58; Emmanuel Alloa, Resistance of the Sensible World.

19  Alloa, Resistance of the Sensible World, 97; Aristoteles,
Sielusta, 419a, 39.

20 Aristoteles, Sielusta, 419a, 40.

21 Alloa, La résistance du sensible, 24. Kysymys, jonka
Luce Irigaray esitti teoksessaan L oubli de I'air chez
Martin Heidegger (Paris: Les Editions de Minuit, 1983),
koskien ilmaa filosofian unohtamana elementtina, voi-
daan ulottaa koskemaan myos "lapinakyvaa”: "Mita
muutoksia logoksen on lapikaytava kyetakseen ajat-
telemaan tata ajattelematonta?”
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VASTUS

Perspektiivi paasyna ja
vastuksena

Seuraavaksi muutama sana perspektiivista si-
ten kuin Alloa sen ymmartda. Hinen Partages
de la perspective -teoksensa (2020) otsikon sana
partages ("jaetut”) alleviivaa jakamiseen sisalty-
vad monimerkityksisyyttd. Voidaksemme jakaa
jotain, meilld on oltava jotain yhteistd, minka
voimme jakaa: oman perspektiivimme ja nako-
kulmamme. Jaettuna perspektiivi ei kuitenkaan
ole enda singulaarinen, vaan siitd tulee pluraali-
nen - yhdestd tulee moni. On huomattava myos
partager-verbin kaksoismerkitys. Samoin kuin
esimerkiksi kakku jaetaan, siis leikataan osiin,
kakku kokonaisuudessaan jaetaan sitd nautti-
vien kesken. Alloa mainitsee kaksi jakamisen
modaalisuutta. Ensinnd Leibnizin ennalta ase-
tettuun harmoniaan perustuvan jaon, jossa pyri-
tddn saavuttamaan yhteisymmarrys siitd, minka
kokoinen pala kullekin kuuluu, ja toisaalta dy-
naamisen, jossa kiistelladn kullekin kuuluvasta
osasta saavuttamatta koskaan téytta yhteisym-
marrystd.*

Otsikkonsa osalta Alloan teoksen voidaan néh-
da viittaavan Jacques Rancieren tutkimukseen

22  Alloa, Partages de la perspective, 53-57.
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Le Partage du sensible ("Aistisen jakaminen”).*
Susanna Lindbergin suomentamana aistisen
jakaminen on "niiden aististen itsestddnsel-
vyyksien jarjestelmd, jotka ndyttavit samalla
sen, kuinka ihmisilld on jotakin yhteistd, ja sen
ettd itse kullakin on tdlld yhteiselld alueella oma
paikkansa ja osansa. [Se] néyttdd seké yhteisen
alueen, joka jaetaan, ettd kunkin oman ja toiset
poissulkevan paikan.”** On kuin Alloa viittaisi
juuri tahdn kirjansa alkuun liittdmalld kuvalla
Abraham Bossen viivasyovytyksestd Perspekti-
vistit (Les Perspecteurs, 1647-78) joka esittaa,
ettd kullakin subjektilla olisi oma, muilta suljettu
paikkansa ja padsy vain omaan muilta rajattuun
nikokulmaansa. Vastakohdaksi télle Ranciére
nostaa poliittisen toiminnan, joka on "ruumii-
den siirtdmista niille osoitetusta paikasta tai ta-
mdn tarkoituksen muuttamista. Se tekee nédky-
vaksi sen, milld ei ollut paikkaa tulla ndhdyksi,
jaymmarrettavéksi puheeksi sen, mikd aiemmin
kuultiin vain meluna’*

Alloan teos jakaa timin yhteisyyden ja erottami-
sen® tematiikkansa myos filosofi Jean-Luc Nan-
cyn Singulaarinen pluraalinen oleminen -teok-
sessaan (Etre singulier pluriel, 1996) kisittelemin
kanssaolemisen (étre-avec) tematiikan kanssa.
Alloa muistuttaa, ettei yhteinenkdin perspek-
tiivi muodostu tdydellisen yksimielisyyden vaan
riitasointuisen ddntenvidlisyyden, diafonian va-

23  Alloaviittaa Ranciereen lyhyesti (Partages de la pers-
pective, 12) esittden kuitenkin hanen nakdkulmansa
poikkeavan hieman omastaan.

24 Jacques Ranciére, Le partage du sensible (Paris: La
Fabrique-éditions, 2000); Susanna Lindberg, "Aisti-
sen jakaminen, tekniikan jakaminen”. Teoksessa Anna
Tuomikoski (toim.) Jacques Ranciére ja erimielisyyden
nayttdmaot (Helsinki: Tutkijaliitto, 2017), 172.

25 Jacques Ranciere, Erimielisyys. Politiikka ja filosofia.
Suom. Heikki Kujansivu (Helsinki: Tutkijaliitto, 2009),
57-58. Aistisen jakaminen, jonka toimeenpanosta
vastaa Ranciéren ajattelussa hanen "poliisiksi” nimit-
tamansa symbolinen konstituutio, joka maarittaa "tai-
teen esteettisen jarjestyksen” sisaltaa nain poliittisen
ulottuvuuden: se maaraa, kenen sallitaan ottaa oma
osansa aistisesta ja kenet jatetdan siitd osattomaksi.

26  Ranciere, Erimielisyys, 53.
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raan.” Kysymys on dinten jakamisesta, partage
des voix, jonka Jean-Luc Nancy huomautti ole-
van aina epatdydellista: jos jakaminen toteutuisi
taydellisesti, se mita diafoniassa jaetaan, katoai-
si.?® Kuten filosofi Jacques Ranciere on esittanyt,
kiistelemme siitd, miké on kullekin kuuluva osa
aistisesta, vaikka jaammekin yhteisesti kohtaa-
mamme aistimaailman.”

Oleminen, yhteinen olemassaolomme maail-
massa, aivan kuten olemisen mielikin, on myds
aina jaettua: "Mieltd (sens) ei ole — muistuttaa
Jean-Luc Nancy - jos [se] ei ole jaettua. [...]
Mieli alkaa sielld, missd lasndolo ei ole puhdas-
ta [...] vaan erottuu itsestaan ollakseen itse sel-
laisena kuin on. Tama ’jonakin oleminen’ vaatii
lasndolon erkanemista, jakautumista ja tilallistu-
mista.” Alloa kiistdd Hubert Damischin tavoin,
ettd perspektiivid voisi pitda cassirerilais-panofs-
kylaisessa merkityksessd symbolisena muotona.
Se on Alloan mukaan yhtdalta sitd enemman,
toisaalta sitd vidhemman: enemmin siksi, ettd
perspektivismi - ymmarrettynd nakokulmien
moninaisuudeksi — hallitsee kaikkea maailman
symbolista haltuunottoa, vihemman, jos ym-
marrdmme perspektiivin vain tietyssa ajassa ja
paikassa kehitetyksi metodiksi. Alloalle perspek-
tiivi merkitsee mediumia, joka tarjoaa padsyn
havaintokohteisiin, mutta muodostaa samalla
vastuksen niiden tavoittamiselle vélittomasti.’!
Ei ole kulloiseenkin Weltanschauungiin palautu-
vaa perspektiivid, on vain toisistaan erillisid na-
kokulmia. Ei ole yhté ainutta perspektiivig, silla
perspektiivi on aina pluraalinen. Alloa muistut-
taa, ettd perspektiivi katoaisi, jos meill olisi vain

27  Alloa, Partages de la perspective, 58-60.

28 Jean-Luc Nancy, The Inoperative Community. Trans.
Peter Connor, Lisa Garbus, Michael Holland & Simona
Sawhney (Minnesota and Oxford: University of Min-
nesota Press, 1991), 35.

29 Ranciere, Le partage du sensible, sensible, passim.

30 Jean-Luc Nancy, Singulaarinen pluraalinen oleminen.
Suom. Viljami Hukka & Anna Nurminen (Helsinki: Tut-
kijaliitto, 2021), 36.

31 Alloa, Partages de la perspective, 226.
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yksi ainoa legitiimi padsy tiedostamaamme koh-
teeseen. Koska on olemassa useita vaihtoehtoisia
tarkastelupisteitd, se mahdollistaa asioiden uu-
delleenarvioinnin aina uudesta "keskindisyyden
ulottuvuudesta”, kuten Jean-Luc Nancy on asian
ilmaissut. **

Mediumin lapi- ja
takaisinhohtavuus

Perspektiivin ohella muidenkin mediumien
tarkastelu on diafenomenologialle aivan kes-
keistd. Erityisen kiinnostavaa on se, miten Al-
loa lihestyy mediaalisuutta fenomenologi Eugen
Finkin (1905-1975) kuvatietoisuutta kasittele-
vdssd vaitoskirjassaan kdyttimédn termin Re-
luzenz ("lapi-” tai "takaisinhohtavuus”)* poh-
jalta. Alloa viittaa Merleau-Pontyn tunnettuun
tekstikatkelmaan Silmadi ja henki -teoksesta (L' (Eil
et I"Esprit, 1964), jonka voidaan katsoa kuvaavan
lapi- ja takaisinhohtavuutta ilmiétasolla:

Kun nden veden massan lavitse uima-altaan
pohjalaatat, en nde niitd vedestd ja [sen] heijas-
tuksista huolimatta, vaan juuri niiden valityk-
selld, niiden ansiosta. Jos noita védristymia ei
olisi, jos ei olisi auringon tekemda raidoitusta,
jos nikisin laattojen geometrian ilman tuota
lihaa - viliin tulevaa veden massaa ja sen hei-
jastuksia — lakkaisin nakemaistéd ne sellaisina
kuin ne ovat ja sielld missd ne ovat, nimittdin
kauempana kuin mikain paikannettavissa ole-
va paikka. Itse vedesti, sen veden voimasta,
siirappimaisesta ja peilailevasta elementist ei

32  Nancy, Singulaarinen pluraalinen oleminen, 41.

33  Alloa, Looking Through Images, 196-197. Eugen Fink,
Vergegenwartigung und Bild. Beitréage zur Phdnome-
nologie der Unwirklichkeit. Studien zur Phdnomeno-
logie, 1929-1930 (Den Haag: Nijhoff, 1966). Kaytan
lahteenani padasiassa teoksen Giovanni Jan Giubila-
ton tekeméaa kdannosta Presentificazione e immagine.
Contributi alla fenomenologia dell’irrealta (Milano:
Mimesis, 2014).

TaHiTi 10|\

voi sanoa, ettd se on tilassa: se ei ole muualla,
mutta se ei ole uima-altaassakaan.”**

UIMA-ALTAAN POHJALAATAT

On kuin Finkié olisi askarruttanut jokin vas-
taava, kun hédn kaytti esimerkkinddn kuvalle
ominaisesta peittymisesta (Verdeckung) veden
kuvajaisia, joiden hédn koki ikddn kuin peitté-
vén veden, mutta joilla siitd huolimatta oli oma
tietty lapinakyvyytensa (Durchsichtigkeit). Tas-
sa aivan erikoislaatuisessa péillekkaisyydessa
(Uberdeckung) kohtaamme jilleen “ldpinaky-

34  Maurice Merleau-Ponty, L ‘Eil et I'Esprit (Paris: Galli-
mard, 1964), 70-71. Katkelma on yhdistelma teoksen
kahdesta kdanndksesta: Silméa ja mieli. Suom. Kimmo
Pasanen (Helsinki: Taide, 1993), 58, ja "Silma ja henki”,
suom. Miika Luoto & Tarja Roinila, teoksessa Maurice
Merleau-Ponty. Filosofisia kirjoituksia (Helsinki: Nemo,
2013), 460.
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van” muodostaman pédsyn ja vastuksen.® Al-
loalle kyseessd on “trans-parenssi” (trans-pa-
rution).*® Se, mitd Merleau-Ponty luonnehtii
*vadristymiksi” (distorsions) ja "lihaksi” (chair),
on juuri aistisen resistanssia, joka aiheuttaa
sen, ettei hdn koe pystyvdnsd sanomaan, mis-
sd uima-altaan vesi tarkalleen ottaen on: vaikka
se vaikuttaakin olevan uima-altaassa, allas ei
kuitenkaan rajaa vettd ilmiond sisddnsa. Mer-
leau-Pontyn nostaessa katseensa uima-allasta
reunustaviin sypresseihin, han kokee hahmot-
tavansa vedenheijastukset niistdkin. Kysymys on
siitd, ettei veden ilmenemisen tapa ole ulottuvai-
suutta, husserlilaisittain ilmaistuna Ausdehnun-
gia, vaan levittdytymistd, Ausbreitungia ja Hinb-
reitungia.”’” Tdssd yhteydessd Alloa viittaa my0s
biologi Jakob von Uexkillin (1864-1944) kisit-
teeseen Umwelt, jota tima kaytti kuvaamaan eri
eldinlajien suhdetta omaan elintilaansa: vaikka
useat eldinlajit voivatkin jakaa saman elinympa-
riston, kukin niistéd kehittyy itselleen ominais-

35  Fink, Presentificazione e immagine, §33, 114. Re-
luzenzissa on hammastyttavaa samankaltaisuutta
myos siihen, mitd Merleau-Ponty esitti ajallisuudes-
ta. Hanen mukaansa siirtyessamme ajanhetkesta A
sitd seuraaviin ajanhetkiin C ja D, niitéd edeltavissa
tapahtuu muutos. Parhaillaan elettavaa ajanhetkea
edeltanyt mennyt ajanhetki on viela kasilla, mutta jo
painumassa toisiaan seuraavien ajanhetkien pinnan
alle. Kyetaksemme palauttamaan menneen ajanhet-
ken mieleemme, meidan on siten tunkeuduttava sen
ohuen aikakerroksen lavitse, joka erottaa menneen
ajan parhaillaan elamastamme nykyisyydesta. Kun
puolestaan seuraava ajanhetki ilmaantuu, sita edel-
tavassa tapahtuu jalleen muutos. Nain menneen
ajanhetken nykyisyydesta erottavien "varjostumien”,
Abschattungien, kerros paksunee vaha vahalta: naem-
me menneisyyden sitd heikommin, mita "syvemmalla”
se on. Nédemme sen kuitenkin vain naiden varjostu-
mien ansiosta — Abschattungit ovat seka paasy etta
vastus. Merleau-Ponty vertasi tata siihen, kuinka
naemme vedenalaisten rantakivien hohtavan niiden
paalla virtaavien vesimassojen alta. Emme nae kivia
vedesta huolimatta vaan juuri niiden ansiosta. Maurice
Merleau-Ponty, Phénoménologie de la perception
(Paris: Gallimard, 1945), 477-478.

36 Alloa, La résistance du sensible, 109.

37  Tasta erottelusta, ks. Edmund Husserl, /deas Pertai-
ning to a Pure Phenomenology and to a Phenomeno-
logical Philosophy. Second Book. Collected Works,
Vol. Ill. Trans. Richard Rocjewicz & André Schuwer
(Dordrecht: Kluwer, 1989), 37.
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ten, toisistaan eroavien rytmien, ajallisuuksien ja
tilallisten mittakaavojen mukaan - mutta myds
sen mukaisesti, millainen suhde niilld on koh-
taamansa ilmidmaailman vakioihin.”®

Fenomenologi Henri Maldiney kéytti esimerk-
kinddn alppihuipun ja sitd ympardivan ilmati-
lan suhdetta. Hén esitti vuoren taivasta vasten
kohoavan massan diastolisesti laajentuessaan
hakevan lakkaamatta taydellistymistdan déri-
viivoistaan. Vuoren tilallistuminen toteutuu sen
ja sitd ympdroivien ilmamassojen vuorovaiku-
tuksena — Maldiney kéyttda viimeksi mainitusta
nimitysta "Avoin” (I"Ouvert).”

KALLIOSEINAMA

Jos palaamme kirjoitukseni alun Kant-lainauk-
seen, voimme ajatella, ettd lentdessdan taivaal-
la kyyhky muodostaa ymparilleen tdhan ver-
rattavan tilan. Alloa kirjoittaa, ettd meidan on
hajautettava katseemme kyetdksemme suun-
tautumaan kohti titd Avointa,* “kohti ndko-
]7%* Héan lainaa myos
Merleau-Pontyn seuraavaa, tunnettua teksti-
katkelmaa:

kenttimme reunoja [...

38  Alloa, Partages de la perspective, 78.

39 Henri Maldiney, Regard Parole Espace (Paris: Les
Editions du Cerf, 2013), 261.

40  L’Ouvert on ranskannos Heideggerin kayttamasta
termista das Offene.

41 Alloa, Partages de la perspective, 175.
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Lascaux 'n luolan seindaan maalatut eldimet
eivit ole osa seinamad siind missa sen hal-
keamat tai kalkkikiven kohoumat, mutta ne
eivat sen paremmin ole missddn muualla” Ne
ovat "hieman edempéni, hieman taaempana,
hyodyntéden taidokkaasti niitd kannattelevan
kalkkikiven massaa kuvat levittavat ymparil-
leen hehkuaan irtautumatta [kuitenkaan siitd]
tavoittamattomasta kytkoksestddn [joka niilld
on maalausalustaansa, luolan seinimaan]. Mi-
nun olisi vaikea sanoa, missa katsomani kuva
on. Kuva ei nimittdin ole seinamassa.*?

Nikemisen kentti ei ole milloinkaan staattinen
vaan aina dynaamisessa suhteessa ulkopuoleen-
sa, ndkymattomadn. Kysymys on myos lateraali-
suudesta ja syvyydestd, jonka Alloa kokee koh-
taavansa Barnett Newmanin teoksissa: taiteilijan
maalauskankaansa keskelle vetima pystysuora
linja (zip) ei johdata katsetta keskeisperspektii-
vin mukaisesti itseensd vaan kdynnistaa liikkeen
keskeltd kohti maalauksen reunoja.* Paneutues-
saan bysanttilaisiin mosaiikkeihin Otto Demuk-
sen (1902-1990) Byzantine Mosaic Decoration
-teoksen (1948) innoittamana Maldiney puhuu
antiperspektivismistd,* jossa huomio ei endd
kiinnity tiettyyn yksittdiseen kohtaan. Silmal-
13 pidetddn sen sijaan vilitontd tunnistamista
vastustavia elementtejd — ndkokentdn margi-
naalia, josta kdsin aukeaa aina uusi ndkemisen
mahdollisuus.”® Jo Husserl oivalsi, etta kaikkea

42  Merleau-Ponty, L 'Eil et I'Esprit, 22-23; Merleau-Ponty,
Silmé ja mieli, 24; Merleau-Ponty, "Silma ja henki”, 425.

43  Alloa, Looking Through Images, 213-216. Lateraali-
suus yhdistyy Alloalla siihen, mitd Merleau-Ponty kut-
sui "lihaksi” (la chair), jonka han nakee saussurelaisen
diakriittisyyden ruumiillistumana. Emmanuel Alloa,
“La chair comme diacritique incarné,” Chiasmi Inter-
national 11 (2009): 249-261, https://doi.org/10.5840/
chiasmi20091143.

44 Otto Demus, Byzantine Mosaic Decoration (London:
Routledge & Kegan Paul, 1953), 30-35; Erwin Panofs-
ky, Perspective as Symbolic Form. Trans. Cristopher
S. Wood (New York: Zone Books, 1997), 98-99.

45  Maldineyn kayttama ilmaisu “un état de distraction
attentive” vertautuu Freudin psykoanalyytikolta hoi-
toistunnossaan edellyttamaan tarkkaavaisuuteen,
gleichschwebende Aufmerksamekeitiin.
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aktuaalisesti havaittua ympéroi ei-aktuaalisten
taustahavaintojen kehrd, jotka puolestaan voivat
aktualisoitua.*® Merleau-Ponty puolestaan esitti,
ettd havaitsemamme ilmidt nousevat havainto-
kenttddmme sivuilta, eivét suinkaan edestimme.
Alloa esittddkin kysymyksen: “Kuinka tavoittaa
aistittavien ilmitiden lateraalisuus? Kuinka py-
syd tarkkaavaisena sille, mika tahtoo jadda huo-
maamatta olematta kuitenkaan nakymaton?”*

Fenomenologi Edward S. Casey on esitellyt peri-
fenomenologiaksi (peri-phenomenology) kutsu-
mansa ldhestymistavan, joka jakaa diafenome-
nologian kiinnostuksen tuskin havaittavaan.
Perifenomenologian tutkimuskohteen muo-
dostavat "ddret’, edges (kr. peri), ilmiomaailman
raja-alueet, joiden Casey toteaa olevan vaikeasti
tavoitettavia. Niitd ei voi representoida; ne ka-
toavat heti tehtydan havainnon mahdolliseksi.
Aéret eroavat Caseyn mukaan rajoista (limits).
Rajat, jotka ovat médritelmallisesti ennalta sda-
dettyjd, yllyttavét niiden ylittimiseen, siirty-
médn ddrien rajautumattomuuteen, subliimiin.*®

Alloa tarkastelee Olafur Eliassonin (s. 1967)
Lontoon Tate Modernin turbiinihalliin 2003
pystyttamaa The Weather Project -installaatiota,
jossa oli my0ds kysymys subliimista, tarkemmin
sanottuna matemaattisesta subliimista.*” Hal-
lin perédseinddn oli asennettu valtava, sokaiseva
keinoaurinko, joka suodatti tilasta pois kaikki
vdrisdvyt jattden jaljelle vain mustan ja keltaisen.
Alloa esittéd, ettd valojen, vdrien ja halliin pu-
halletun vesih6yryn avulla taiteilija tarjosi teok-
sensa kohtaajille kirjaimellisesti uppoutumisen
ilmenemiseen itseensd — ei sithen, ettd jotain eri-
tyistd ilmenisi, vaan kokemuksen siitd, ettd on

46  Edmund Husserl, /deoita puhtaasta fenomenologiasta
Ja fenomenologisesta filosofiasta. Suom. Markku Leh-
tinen (Helsinki: Gaudeamus, 2017), §35, 70-72.

47  Alloa, Resistance of the Sensible World, 55.

48  Edward S. Casey, The World on Edge (Bloomington,
Indiana: Indiana University Press, 2017), 56.

49  Ks. Immanuel Kant, Arvostelukyvyn kritiikki. Suom.
Risto Pitkanen (Helsinki: Gaudeamus, 2018), §25,
168-171.
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(il y a) ilmenemistd ja siitd, ettd teoksen kokija
(joka liikkuu tilassa) on elimellinen osa tétd ta-
pahtumaa.” Eliassonin installaation synnyttima
tilan avautuminen on toinen esimerkki Leibin,
elavan kehon levittdytymisestd, Ausbreitungista
ja Hinbreitungista.'

Siitd tarjoaa vield yhden esimerkin Maldiney,
joka esitti, ettd Bysantin mosaiikkiteoksissa
kohtaamastaan viérisdavyjen keskindisessd mo-
dulaatiossa “sisd- ja ulkopuoli kommunikoivat
esteettd.””* Syystd, ettd kultamosaiikkitesserat
on kiinnitetty alustaansa erilaisiin kaltevuus-
kulmiin, ne muodostavat erilaisia kullan sévyja
ja kiiltoasteita sen mukaisesti, missd kulmassa
kukin yksittdinen mosaiikkikappale kohtaa sen
viereisen tesseran. Niiden synnyttima pinta on
siten verrattavissa edelld kuvatun uima-altaan
veden vairistymiin. Voisimmekin verrata yk-
sittdistd mosaiikkitesseraa myos suorakaiteen
muotoiseen uima-altaaseen, joka ei sulje vettd
sisddnsd. Vesi levittaytyy sen sijaan altaan suora-
kaiteen muodon ulkopuolelle. Maldiney esittaa,
etteiviat mosaiikkitesseratkaan sulje varid sisal-
leen perustellen tdta seuraavasti: mosaiikkitoi-
den valmistuksessa on kaytetty kahdenlaisia,
lapivarjéttyja emalisia ja valkeasta marmorista
valmistettuja tesseroita. Viimeksi mainitut ovat
lapikuultavia, vain kevyesti pinnaltaan vérjatty-
ja. Maldineyn mukaan tilan aistimuksellisessa
avautumisessa lapivarjattyjen emalitesseroiden
syva varisavy levittaytyy kayttamalla hyvikseen
niiden viereisia marmorimosaiikkeja, jotka on
vdrjatty niin kevyesti, ettd marmorin valkeus
péadsee hohtamaan virin lavitse.” Edellamainit-
tujen tekijoiden synnyttima tilaan levittayty-
vd ja sitd muodostava virillinen hohde (jonka

50  Alloa, Looking Through Images, 288-290.

51  Keskeista tdssa on myos se, mita Merleau-Ponty kut-
sui kokemukseksi syvyydesta (profondeur), jonka han
kasitti ikdan kuin ensimmaiseksi ulottuvuudeksi, josta
pituus ja leveys oli abstrahoitu. Merleau-Ponty, L'CEil
et I'Esprit, 65; Alloa, Partages de la perspective, 160.

52  Maldiney, Regard Parole Espace, 310.
53  Maldiney, Regard Parole Espace, 311.
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Merleau-Ponty yhdisti sithen, mitd han kutsui
lateraalisuudeksi ja syvyydeksi ja joka on koh-
dattavissa vain liikkumalla tilassa) johtaa yhta
lailla Avoimen, ilmenemisen ympariston — mer-
leaupontylaisittain milieun - syntymiseen.>* On
muistettava sekin Maldineyn Demuksen pohjal-
ta tekemd huomautus, etteivit mosaiikkitesse-
rat ole milloinkaan tdsmailleen samankokoisia
eivatkd muodoltaan koskaan tdysin sadnnollisia
- on kuin niissé tapahtuisi jo ldhtokohtaisesti lii-
ke niista ulospéin, Ausbreitung ja Hinbreitung.>

~o
~o
~

e el LU N

e e gy
VASTUS (LE FOND)

Mika sitten on kuvan pohjan tai perustan (le
fond) ja sille muodostetun kuvan suhde? Maldi-
ney totesi, ettd “Ilman pohjan peittavaa ja myk-
kédd universaalisuutta on kuin kuva olisi maa-
lattu tuuleen jddden ikddn kuin ideaalisuuden
filigraaniksi”*® - toisaalta hén esitti, ettd mille
tahansa alustalle muodostettu mikd hyvansa
kuvio paljastaa pohjasta jotain merkityksellis-

54 Alloa, Resistance of the Sensible World, 20-23; Alloa,
Partages de la perspective, 161.

55  Maldiney, Regard Parole Espace, 311; Demus, Byzan-
tine Mosaic Decoration, 37-38.

56  Maldiney, Regard Parole Espace, 258.
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td.”” Maldineyn huomio kiinnittyy Paul Cezan-
nen akvarellien kohtiin, joissa tdima on jattanyt
paperin valkean pinnan nédkyviin. Hén esittaa,
etteivit ne palaudu maalaamattoman paperiar-
kin valkoiseen. Kuvioilla on ambivalentti suhde
alustaansa: mitd itsendisempid ne ovat pohjas-
taan, sitd vapaammin ne kykenevit lilkkumaan
tilassa ja synnyttdmddn aivan uusia tiloja. Toi-
saalta ne eivdt voi kokonaan irtautua pohjas-
taan - tdma yhdistad ne Lascaux 'n maalausten
kytkokseen luolan seindmadn. Maldiney esittaa
“ornament[in] ilmaise[van] jotain, vieldpa jo-
tain olennaista pohjasta, johon se on kaiverrettu
[...]. Samalla se kuitenkin ilmaisee myds jotakin
muuta. Muodostaessaan suhteen pohjaan - jo-
hon se ei yhteensulaudu - kuvio mukauttaa sen
itseensd.”*® Alloa lainaa Husserlin kuvatietoi-
suuden luentojen esimerkkid, jossa tdma kaytti
Albrecht Diirerin Ritari, kuolema ja paholainen
-kuparikaiverrusta (1513) havainnollistamaan
kuvapohjan (Bildtrdger) ja -aiheen (Bildsujet)
valistd suhdetta. Husserl esitti painopaperin kar-
kean pinnan olevan konfliktuaalisessa suhteessa
teoksen kuva-aiheeseen ndhden. Tama vastus on
edellytyksena kuvatietoisuuden synnylle.”

57  Maldiney, Regard Parole Espace, 234, 237. Tassa
Maldineyn tarkeimmat viittauskohteet ovat Friedrich
Schellingin Philosophische Untersuchungen Uber
das Wesen der menschlichen Freiheit (1809) ja Alois
Rieglin Spatrémische Kunstindustrie (1901). Susanna
Lindberg kirjoittaa kuvan saavuttavan loistonsa vain
siten, etta se erottautuu pohjastaan. Tama on schel-
lingildinen ajatus, jossa Susanna Lindbergin sanoin
“painovoiman ja valon valilla vallitsee ikuinen jannite,
painovoiman ollessa yhta lailla sekéd pohja (Grund),
josta valo voi nousta, ettd pohjattomuus (Abgrund),
joka vetaytyy valosta.” Susanna Lindberg, "Kuvan
synty,” Tiede & Edistys 31, nro 2 (2006), https://doi.
org/10.51809/te.104844; Susanna Lindberg, "La
chute et la chance de la nature. Schelling, Hegel et
apres,” Centre Sevres/ Archives de Philosophie” 83,
n°3(2020): 95-96, https://www.cairn.info/revue-archi-
ves-de-philosophie-2020-3-page-81.htm.

58  Maldiney, Regard Parole Espace, 234, 236.

59  Alloa, Looking Through Images, 175-176; Alloa,”
Seeing-as, Seeing-in, Seeing-with,” 496; Edmund
Husserl, Phantasy, Image Consciousness, and Me-

mory (1898-1925), trans. John B. Brough (Dordrecht:
Springer, 2005), 153.
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Kielellinen lausuma paasyna ja
vastuksena

Alloan mukaan Hubert Damisch pyrki kirjassaan
L’Origine de la perspective (1993) osoittamaan,
ettd kaikki merkityksenmuodostuminen, kielel-
linen ilmaiseminen mukaan luettuna, jakaisi yh-
teisen logiikan keskeisperspektiivin paradigman
kanssa. Molemmat perustuvat mahdollisuuteen
vaihtaa nakoékulmaa. Damisch viittaa tdssd yh-
teydessi Emile Benvenisten esittelemiin irti- ja
takaisinkytkennén (débrayage; embrayage) kasit-
teisiin.®’ On kuitenkin niin — kuten Alloa muis-
tuttaa Merleau-Pontyn todenneen - ettemme
kohtaa ilmidmaailmaa edesti, silld se tunkeutuu
tietoisuuteemme nakokenttimme sivuilta.®* Da-
mischkaan ei ndhnyt taiteilijan tehtavéna uskot-
tavan syvyysvaikutelman luomista vaan kykya
sivuttaissuuntaiseen liikkeeseen, jossa tapahtuu
ilmididen eriytyminen toisistaan.®> Alloa esit-
tad, ettd ajattelun olisi kyettdvd mukautumaan
tahdn havaittavia ilmioita edeltdvadn eriyty-
miseen, joka edeltdd kaikkia havaittavia eroja.
Alloalle Merleau-Pontyn ontologinen "lihan”
(la chair) kasite merkitsee “ruumiillistunutta
diakriittisyytta” (diacritique incarnée).** Edella
kerroin siitd, kuinka Maldiney ndki yksittdisen
mosaiikkitesseran saavan virikylldisyytensa ja
valovoimansa suhteessa siitd eroaviin tesseroi-
hin - kdsitys seuraa samaa saussurelaista aja-
tusta: merkki saa merkityksensa vain suhteessa
toisiin merkkeihin.® Kyetdksemme kohtaamaan
merkkien vilin, meidédn on ollut jo lapikéytava
eradnlainen tahdostamme riippumaton fenome-
nologinen reduktio. Herkistyminen ilmiomaail-
man tuskin havaittaville eroille merkitsee meissa
kaikissa piilevdn transsendentaalisen taipumuk-

60 Hubert Damisch, L Origine de la perspective (Paris:
Flammarion, 1993).

61  Alloa, Partages de la perspective, 161.

62  Alloa, Resistance of the Sensible World, 55.

63  Alloa, Partages de la perspective, 160.

64  Alloa, “La chair comme diacritique incarné,” 249-262.
65  Alloa, Resistance of the Sensible World, 54.
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sen herddmistd. Kun se on herdnnyt, olemme-
kin jo astuneet ulos taidehistorian tieteenalana
muodostamasta paradigmasta. Onhan taidehis-
toria husserlilaisittain ilmaistuna "luonnolliselle
tiedostamiselle” (Erkenntnis) pohjaava tiede.

Taidehistorioitsija Matthew Rampley keskit-
tyi taideteoksen kieleen tuomisen ongelmaan
artikkelissaan, joka paneutui yhtééltd siihen,
millaisia kielellisid ilmaisuja Roberto Longhi
(1890-1970), Adrian Stokes (1902-1972) Mieke
Bal (1946-) ja jo edelld mainittu Didi-Huber-
man ovat myohemmin kéyttaneet.* On huomi-
onarvoista, ettd kaikkien heiddn voidaan katsoa
toimineen tai toimivan perinteisten taidehis-
toriallisten lahestymistapojen katvealueella.
Rampleyn mukaan Longhi ei niinkaén pyrkinyt
muodostamaan tarkastelemistaan kohteista tai-
dehistoriallisia argumentteja kuin kuvaamaan
niiden hinessd herattaimaa valitonta esteettistd
vaikutelmaa. Tama "tdméanhetkisyyden” (presen-
tness) korostaminen - joka sittemmin sai puo-
lestapuhujansa modernisti Michael Friedisté -
oli yhtd tiarkedd Stokesille. Rampley tarkastelee
Stokesin kahta teosta: The Quattro Cento (1932)
ja The Stones of Rimini (1935). Rampley lainaa
Stokesin kuvausta venetsialaisesta marmorista:
Istrian marmori mustuu varjossa, mutta au-
ringonvalolle altistuneissa kohdissaan se muis-
tuttaa suolanvalkeaa lunta” Marmoriin tallen-
tuu niin valo kuin varjo, jotka “abstrahoituvat,
tehostuvat, saavat kiintedan muotonsa. Ne dra-
matisoituvat kivessa.” Stokes ndikee marmorissa
kivettyneen meren; on kuin marmori olisi muo-
dostunut kirkkaista ja porroisistd suolakiteistd,
jotka loistavat kirkkaina vield sittenkin, kun ilma
on pureutunut niihin. Venetsialaisessa hiekasta
ja vedestd koostuvassa puhalletussa lasissa Sto-

66 Matthew Rampley,"The Poetics of the image: Art
History and the Rhetoric of Interpretation,” Marbur-
ger Jahrbuch fir Kunstwissenschaft 35 (2008): 7-30.
Olen kasitellyt aihetta jo aikaisemmin vaitoskirjassani
Huoli kuvasta — merkitys, mieli, materiaalisuus. Jyvas-
kyla Studies in Humanities, 315 (Jyvaskyla: Jyvasky-
lan yliopisto, 2017), 199-200, http://urn.fi/ URN:IS-
BN:978-951-39-7069-7.
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kes taas kokee aistimellistuvan laguunin veden
pinnanalaisten kylmien virtausten.®” Stokesin
kuvaus on itse asiassa lahempéna ekfrasiksena
tunnettua kirjallista lajityyppid kuin taidehisto-
riallista kuvausta. Sen sijaan, ettd kieli toimisi
kommunikaation vilineend, Rampley valittaa
siitd tulevan mediumi, jossa Quattro Centon
konkreettinen tdiménhetkisyys manifestoituu.
Rampley vidittdd Stokesin immersiivisyyden ja
etddnnyttamisen yhteispeliin perustuvan otteen
vievdn lukijansa pois kuvatusta kohteesta siir-
tden hinen huomionsa kirjoittajan kayttamiin
kielellisiin ilmaisuihin.®®

Rampley vaittéd, ettd Stokesin teoskuvaukset tar-
joavat vain vahén, jos lainkaan, uutta tutkimuk-
sellista tietoa. Ne toimivat ainoastaan sanallisena
ilmauksena teoksen kohtaamisen synnyttamista
valittomistd vaikutelmista. Vastaavan syytoksen
Rampley kohdistaa Mieke Baliin ja Georges Di-
di-Hubermaniin, joiden ainoana antina hén pi-
tad taidehistorialliseen tulkintaan kohdistuvan
metateoreettisen pohdiskelun avaamista ilman,
ettd he olisivat millddn tavalla kyenneet vaikutta-
maan taidehistorian vallitsevaan paradigmaan.
Hian katsoo heiddn avanneen tulkinnallisia
mahdollisuuksia esittimattd kuitenkaan taide-
historiallisia vditteitd, joita voitaisiin kriittisesti
arvioida.”

Mutta voitaisiinko Longhin ja Stokesin kaytta-
mien kielellisten ilmausten katsoa ldhestyvin
sitd, mitd Merleau-Ponty edellytti kieleltd, joka
kykenisi ldhestyméddn ilmiomaailmaa? Ilmio-
maailmaa, jota emme kohtaa suoraan edestd,
vaan joka tavoittaa meidat havaintokenttdmme
sivuilta? Pyrkimyksend on, kuten Alloa sanoo,
terdstdd aistiherkkyytemme sille, mika ei ole na-

67 Rampley, “The Poetics of the Image,” 17.
68 Rampley, “The Poetics of the Image,” 15.

69 Rampley,"The Poetics of the Image,” 25-26. Asket-
tain Altti Kuusamo kohdisti kyseisiin tutkijoihin hyvin
samansisaltoisen syytoksen artikkelissaan "Uusien
aikaorientaatioiden ongelma taidehistoriassa — ana-
kronismi, kronotopia ja heterokronia,” 7Tahiti 11, nro 2
(2021): 49-62, https://doi.org/10.23995/tht.112169.
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kymatontd, mutta joka siitd huolimatta jaa usein
huomaamatta.”

Taidehistoriasta poiketen fenomenologinen
kuvantutkimus ottaa huomioon kuvatietoisuu-
teen sisaltyvan neutraalisuusmodifikaation ja
reduktion, jossa taideteosobjektin fyysinen ole-
massaolo on sulkeistettu, ja jonka seurauksena
kuvaobjekti nayttaytyy “ikddn kuin” (als ob) sen
kuvaama kohde olisi olemassaoleva. Kyse on
kuitenkin vain kvasitodellisuudesta; kuva ikdan
kuin leijuu edessimme.”" Miten ilmaista kielessd
tamdn kaltaista kvasiolemassaoloa? Eugen Fink
on muistuttanut, ettd kaikki predikointi tapah-
tuu kielessd, jonka perusta on luonnollisessa
asenteessa, ja jossa kaytetyt kidsitteet viittaavat
olemassaolevaan. Kielellistd ilmaisua eldmyksel-
leen etsiva ei voi kuitenkaan pitdytyd idiosynk-
raattisessa kielessd; hdnen on sdilytettava yhteys
yhteisesti jaettuun kieleen kyetdkseen millddan
tavalla kommunikoimaan ymmarrettavasti.
Joka tapauksessa, kuten historianfilosofi Hayden
Whitekin muistuttaa, kieli peittdd yhta paljon
kuin paljastaa.”” Kun Husserl katsoi, ettd reduk-
tion jalkeenkin luonnollinen kieli sailyisi, vain
tietyiltd osiltaan modifioituna, Fink edellytti
tdysin uutta ilmaisutapaa, joka olisi luonteeltaan
transsendentaalista. Han katsoi reduktion jal-
keen muodostettujen kielellisten muodosteiden
muistuttavan vain ndenndisesti luonnolliseen
asenteeseen palautuvaa kieltd. Finkildisittain
ymmarrettyna fenomenologinen nakija (phdno-
menologische Zuschauer) ottaa kielen haltuunsa
ja katkaisee sen sidoksen olemassaolevaan olio-
maailmaan. Jos ndin ei tapahtuisi, hdn lankeaisi
Finkin mukaan jokaisella ilmaisemallaan sanal-
la takaisin epakriittisen asenteen piiriin. Koska
kielen - poeettisenkin, johon Finkin on katsottu

70  Alloa, Resistance of the Sensible World, 55.

71 Husserl, /deoita puhtaasta fenomenologiasta §109,
215-216;Husserl, Phantasy, Image Consciousness,
and Memory, 607.

72  Hayden White, Tropics of Discourse. Essays in Cultural
Criticism (Baltimore and London: The Johns Hopkins
University Press, 1978), 232.
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Heideggerista innoittuneena pyrkineen - lahto-
kohta on luonnollisessa asenteessa, katkos ei voi
kuitenkaan olla tdydellinen.”

Voimmeko ajatella, ettd kyetdkseen ilmaisemaan
kielellisesti taideteoksen kohtaamistaan nyky-
hetkessd myos taidehistorioitsijan olisi vaihdet-
tava kielen rekisterid? Vincent Grondin ndkee
haasteena sen, miten 16ytda kielikuvia ja analo-
gioita, jotka tekisivit oikeutta Merleau-Pontyn
mykaéksi kutsumalle esikielelliselle kokemuksel-
le.”* Alloa puolestaan esittdd, etteivit poeettiset
ilmaisut hanen nahddkseen viittaa mihinkadn
itsensd ulkopuoliseen, vaan muodostavat itse
oman ulkopuolensa. Toisaalla hin tarjoaa rat-
kaisuksi taideteoksen kieleen tuomiselle synty-
maisilladn olevan merkityksen oratio obliquan
mubkaista epdsuoraa esitystd.”” Se, ettd jokin kie-
lellinen ilmaisu on lapikdynyt fenomenologisen
reduktion mukaisen sulkeistamisen, voidaan
ilmaista asettamalla kyseinen ilmaisu lainaus-
merkkien viliin — ndin teki jo Edmund Husserl.
Kielifilosofi Francois Récanati on todennut, ettd
lainausmerkein varustettuna kielellinen ilmai-
su menettdd representoivan merkityksensd ja
kiinnittdd huomion itseensd, omaan esittayty-
miseensd, jota Alloa kutsuu “paljaaksi ulkoisuu-
deksi”’¢ Paneudun tdhédn seuraavaksi.

73  Eugen Fink, Sixth Cartesian Meditation. Trans. Ronald
Bruzina (Bloomington & Indianapolis: Indiana Univer-
sity Press, 1995), 86.

74 VincentGrondin, “Le Langage de la phénoménologie:
analogie ou citation?” Revue de Métaphysique et de
Morale 66, n° 8 (2010), 249-264, https://www.cairn.
info/revue-de-metaphysique-et-de-morale-2010-2-
page-249.htm.

75  Alloa, Resistance of the Sensible World, 55; Maurice
Merleau-Ponty, "Le Langage indirect et les voix du
silence,” dans Signes (Paris : Gallimard, 1960), 49-104;
Maurice Merleau-Ponty, Le Visible et IInvisible (Pa-
ris: Gallimard, 1964), 60; Emmanuel Alloa, “The Bare
Exteriority. Philosophy of the Image and the Image of
Philosophy in Martin Heidegger and Maurice Blan-
chot,” Colloguy, no. 10 (2005), 69-82.

76  Francois Récanati, La transparence et |'énonciation
(Paris: Editions du Seuil, 1979), passim.
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Toisen kohtaaminen paasyna ja
vastuksena

Alloan Bare Exteriority (2005) -artikkelin 1ahto-
kohta on Ernst Benkardin kuolinnaamioista kir-
joittama, julkaisuajankohtanaan 1926 runsaasti
huomiota saanut kuvateos Das Ewige Antlitz:
Eine Sammlung von Totenmasken sekd Martin
Heideggerin ja Maurice Blanchot 'n sen pohjalta
tekemadt tulkinnat.”” Heideggerille kuolinnaamio
ylipddnsa tarjosi mahdollisuuden ajatella kuvaa
puhtaan intuition skeemana, jossa kuvittelukyky
yhdistéa aistimellisen moninaisuuden kisitteel-
liseen ykseyteen.” Heidegger kaytti kuolinnaa-
miota ja siitd otettua valokuvaa havainnollis-
tamaan kuvittelukyvysséd tapahtuvaa kasitteen
aistintamista (Versinnlichung):

[K}uvautumasta (Abbild), esimerkiksi kuo-
linnaamiosta voidaan [...} tuottaa jalkeiskuva
(Nachbild) (esimerkiksi valokuva). Jalkeiskuva
voi jéljitelld suoraan kuvautumaa ja niin néyt-
tad ’kuvan’ (vélittdman nakymén) kuolleesta
itsestdan. Valokuva kuolinnaamiosta on jal-
keiskuva kuvautumasta ja itsekin kuva, mutta
vain siksi, ettd se tarjoaa 'kuvan’ kuolleesta.
[V}alokuva voi kuitenkin myds osoittaa, mil-
laiselta kuolinnaamio ylipaataan nayttad. Kuo-
linnaamio puolestaan voi osoittaa, millaiselta
ylipaataan nayttavat kuolleen ihmisen kasvot.
[N}iin ikddn naamio itse voi osoittaa, miltda
kuolinnaamio ylipddtadn ndyttad, samoin kuin

77  Benkardin teos koostuu valokuvista Marbachin Schil-
ler-arkistossa sailytettavista, kuuluisien henkildiden
kasvoista otetuista kuolinnaamioista renessanssista
ensimmaiseen maailmansotaan. Muistettakoon, etta
latinan kuvaan viittaavalla sanalla imago on alkuaan
tarkoitettu juuri kuolinnaamiota.

78  Heidegger kasittelee teemaa teoksissaan Kant und
das Problem der Metaphysik, 1929 (Kant & Metafysii-
kan ongelma. Suom. Markku Lehtinen. Helsinki: Gau-
deamus, 2020) ja Logik: Die Frage nach der Warheit,
1925-26 (Logic: The Question of Truth. Trans. Thomas
Sheehan (Bloomington and Indianapolis: Indiana Uni-
versity Press, 2010), 297-298, 305. Susanna Lindberg
on maaritellyt skeeman siksi "mika meita kuvissa kat-
s00 ja mika panee katseelle rajat.” Susanna Lindberg,
"Kuvan synty,” Tiede & Edistys 31, nro 2 (2006), https://
doi.org/10.51809/te.104844.
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valokuva voi osoittaa, milta siind kuvatun li-
sdksi valokuva ylipadtdan nayttaa.”

Viitteellddn, ettd kuolinnaamiosta otettu valo-
kuva tarjoaisi vélittdman paasyn vainajan kas-
vonpiirteisiin, Heidegger edustaa nakemistd, jo-
hon Richard Wollheim teoksessaan Art and Its
Objects (1980) viittasi termilld seeing-in ("nahda
jokin jossakin”).®** On kuin Heidegger unohtaisi
sekd vainajan kasvoista otetun kipsivaloksen ettd
siitd otetun valokuvan mediaalisuuden. Asia se-
littyy silld, ettei hdn olekaan kiinnostunut siita,
miltd jotkin tietyt kasvonpiirteet nayttavit vaan
“"miltd jokin ndyttaa ’yleisesti, jossakin sellaises-
sa yhdessd, joka pédtee moniin” - miten “monien
ykseys mielletddn kisitteessd.”!

Téllaisen ndkemisen sijaan Alloa ehdottaa kuva-
tietoisuuden asennetta, johon hin viittaa Mer-
leau-Pontyn innoittamana termilld seeing-with
("ndhda jokin siten kuin jokin muu - mediumi
- sen antaa nahdd”). Se tdydentdd Wittgensteinin
ja Gombrichin seeing-as- ("néhda jokin jona-
kin”) sekd Husserlin ja Wollheimin seeing-in
-nakemistd.® Pitdessamme mielessa Eugen Fin-
kin ajatuksen lapihohtavuudesta, voimme aja-
tella, ettd vainajan kasvot ikdan kuin hohtavat
kuolinnaamion, siitd otetun valokuvan ja oman
kuvaan suuntautuneen intentionaalisuutemme
lavitse — kuitenkin siten, ettd olemme kaiken
aikaa tietoisia tasta "lapi” nakemisestd. Palaam-
me diafenomenologian teesiin, jonka mukaan
nidkeminen voi toteutua vain nakemistimme
vastustavan elementin ansiosta. Kuvatietoisuu-
den (Bildbewusstsein) heradmisen edellytyksena
on taas se, ettd tiedostamme katsovamme ku-
vaa. Yhtd lailla aikatietoisuus (Zeitbewusstsein)

79  Heidegger, Kant & Metafysiikan ongelma, §20, 93.

80 Emmanuel Alloa. “Seeing-as, Seeing-in, Seeing-with:
Looking Through Pictures,” in KreSimir Purgar, ed.,
The Palgrave Handbook of Image Studies (London:
Palgrave Macmillan, 2021), 489-492.

81  Heidegger, Kant & metafysiikan ongelma, §20, 93.

82  Seeing-with tarkoittaa "lapindkyvyyden vastuksen
ottamista huomioon.” Alloa, “Seeing-as, Seeing-in,
Seeing-with,” 483-499.
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voi syntyé vain, kun tiedostamme nykyhetken
menneisyydestd erottavan ajallisen etdisyyden.

Alloa sanoo, ettd kuolinnaamiossa kohtaam-
me demonstraation sijaan jonkin (“de-”)
ndyttdmisestd riisutun monstraation, pelkin
ndyttdmisen, jota Alloa kutsuu “paljaaksi ulkoi-
suudeksi” (bare exteriority).*® Han mukaansa
“vainajan kasvonpiirteet eivit paljasta mitdan.”**
Ne sitd vastoin “representoivat kaiken ilmenemi-
sen loppua ja palaamista paljaan lasndolon pe-
ruuttamattomaan sisdisyyteen.”® Alloa yhdistda
tdmdén ostensiivisuuteen, jossa merkki ei viittaa
itsestadn poispdin vaan ainoastaan nayttaa mer-
kitseménsa.®® Kyse on siitd, mitd Blanchot kutsui
“absoluuttiseksi ‘timanpuoleisuudeksi”®” Jean-
Luc Nancy on luonnehtinut kuolemaa "ruumiin
ulos asettumiseksi” (I'exposition du corps)®® ja
“ruumiittomuudeksi sellaisenaan” (I“incorporel
comme tel).®® Kasvoista tulee kuolemassa kuva
(I'image) itsestddn. Ndin niissd tapahtuu se,
mitd Heidegger kutsui muutokseksi “kisilldole-
misesta” (Zuhandenheit) “esillaolemiseen” (Vor-
handenheit).”® Alloan sanoin kuolinnaamiossa

83  Emmanuel Alloa,"The Bare Exteriority”; Alloa, Looking
Through Images, 262-265.

84  Alloa,"The Bare Exteriority,” 78.

85  Alloa,"The Bare Exteriority;” Heidegger, Kant & meta-
fysiikan ongelma, §20, 93.

86  Alloa, Looking Through Images, 260-262. Han toteaa,
etta kielellinen ilmaisu on kykenematdn ostensioon,
koska on mahdotonta nayttaa ja ilmaista merkitys sa-
malla kertaa.

87  Maurice Blanchot, L ’Espace littéraire (Paris: Galli-
mard, 1955). Alloan mukaan ("The Bare Exteriority”,
78) Blanchot'n kirjoituksissa "mikaan ei ole koskaan
'annettua’ vaan niissa vallitsee antamattomuuden it-
sepintaisuus:” Nichtgegebenheit.

88  Nancy, Singulaarinen pluraalinen oleminen, 148.

89  Nancy; Singulaarinen pluraalinen oleminen, 148; Jean-
Luc Nancy. Etre singulier pluriel (Paris: Galilée, 1996),
113.

90 Blanchot,"Les deux versions de I'imaginaire,” 271.
Blanchot viittaa Martin Heideggerin tekemaan tun-
nettuun erotteluun Vorhandenheitin ja Zuhanden-
heitin valilla. Termien suomennos on Reijo Kupiaisen
Heidegger-kdannoksesta Oleminen ja aika (Tampere:
Vastapaino, 2000).
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vainajaa ei ole annettu; se on "vali-ton” (im-me-
diate), eika siten voi toimia mediumina.”®! Asia
voidaan jdsentdd yhta lailla jéljen ja oireen suh-
teeksi: "Kun jélki voi viitata referenttiinséd vain
sen poissaollessa, oire edellyttdd ruumiin las-
ndoloa, josta se tekee esityksensd ndyttamon.
Oire on néhtdvissd vain siind médrin ja niin pit-
kéddan kuin se itse-ndyttad niin-olemisensa (son
étre-ainsi; Sosein).”> Ruumiillistuakseen oire
edellyttad ulkoisuutta, toisen katsetta.”” Oireen
tavoin vainaja on ulkoinen: kuolinnaamion-
sa kautta se on keskuudessamme, muttei “sen
paremmin tdssa kuin tuolla, olematta kuiten-
kaan missddn muualla”™®* Muistakaamme edel-
td, kuinka Merleau-Ponty esitti, ettei hian pysty
paikantamaan sitd, missd Lascaux 'n kalliomaa-
laukset varsinaisesti ovat: vaikkeivit ne olekaan
osa luolan kivistd seindmad, ne kuitenkin ovat
olemassa vain kivisen perustansa ansiosta.

Alloa 16ytaa tdhdn verrattavan kuvan ja alustan
vilisen suhteen Diirerin jo edelld mainitusta Ri-
tari, kuolema ja paholainen -kuparikaiverruk-
sesta. Siindkin kuva ikddn kuin leijuu edessim-
me olematta sen paremmin olemassaoleva kuin
olematonkaan: sen eksistenssi on sulkeistettua,
sen olemassaolo modifioitua.”” Katsomme kuvaa
sen mukaisesti (selon le Bild) - sen tarjoaman
padsyn ja vastuksen mahdollistamalla tavalla.”
Kohtaamme myds kuolinnaamiot siten kuin ne
tarjoutuvat katsottaviksi: kuolinnaamiokatseel-
la, jonka Alloa Blanchotn tavoin katsoo edus-

91  Alloa, “The Bare Exteriority,” 78-79.

92 Emmanuel Alloa,"Changer de sens. Quelques effets
du 'tournanticonique,” Critique 759-760, n° 8-9, 654.

93  “Representaation paradigman ollessa pohjautunut
kasitykseen kuvan transitiivisuudesta, lasnaolon para-
digmassa kuva ymmarretaan intransitiiviseksi.” Alloa,
“Changer de sens,” 654, 651.

94  Alloa, “The Bare Exteriority”; Alloa, Looking Through
Images, 262-265.

95  Edmund Husserl, /deoita puhtaasta fenomenologiasta,
219.

96 “Selon le Bild" on Alloan Merleau-Pontyn julkaise-
mattomasta kasikirjoituksesta loytama ilmaisu. Alloa.
Looking Through Images, 175-176.
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Kuva 1. Susanne Gottberg, Standing Close, 2022, vesivari ja puuva-
rikyna puulle, 30 x 20 cm. Kuva: Jussi Tiainen, lisenssi CC BY-NC-ND.

tavan suhdettamme kuviin ylipdatdan. Hinen
mukaansa “ndhda kuvien mukaisesti tarkoittaa,
etteivat kuvat ole tarkastelijansa neutraaleja hei-
jastuspintoja, vaan ne muodostavat katseita”*’
Téssd katseiden ristedvyydessd, kddnteisessa
intentionaalisuudessa, kuolema - yhta lailla
kuin ritari tai paholainen - katsoo meité kas-
voista kasvoihin. Husserlin tavoin Eugen Fink
katsoi, ettd kuvatietoisuudessa tapahtuu erdén-
lainen Ichspaltung, mindn jakautuminen: sama

punainen, jonka yhtend hetkend havaitsemme

97 Alloa,"Seeing-as, Seeing-in, Seeing-with,” 496.
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olevan taiteilijan kankaalle levittdmaa
maalia, nayttdytyykin meille toisena
hetkeni rusottavan iltataivaan savy-
néd.”® Kuva asettaa meiddt myos oman
ajallisen kaksijakoisuutensa eteen.
Vaikka taideteoksen syntyaika voi
olla meistd etddlld, kuva on kuitenkin
aina kohdattavissa vain kulloisestakin
nykyhetkesté kasin.”

Saman kaksijakoisuuden kohtaamme
Susanne Gottbergin maalauksissa.'®
Emme nde maalausten kuva-aihet-
ta hdnen usein maalauspohjanaan
kayttaménsa vaneerin “paljaasta ul-
koisuudesta”, sen himmentavasti
eteentyontyvastd syykuviosta huoli-
matta, vaan juuri sen ansiosta (Stan-
ding Close, 2022). Palaamme edelld
kasiteltyyn epakaltaisuuteen, dissem-
blance, mutta myo6s siithen, mihin
Merleau-Ponty viittasi ilmaisullaan
distorsion (sanakirjamerkityksessdan
“vadristymad’, “vaantyma’, “sijoiltaan-
meno” tai “kiertyminen”) - vieldpa
sithenkin, minkd Henri Maldiney
koki kohtaavansa Bysantin mosaiik-
kit6issd. Kysymys on siitd, mitd Alloa
kutsuu aistisen resistanssiksi. Kat-
somiskokemukseemme Gottbergin
maalausten ddrelld vaikuttaa myos
tietomme siitd, ettd hanen kankaal-
le toteuttamiensa maalausten lahto-
kohtana ovat toimineet taiteilijasta kiiltavalle
terdslevylle syntyneet heijastumat, jotka hidn on
valokuvannut. Teoksissa tapahtuu niin vélien,
useiden toisistaan erillisten mediumien kertau-

98  Alloa. Looking Through Images, 268-270; Fink, Pre-
sentificazione e immagine, §§33-34, 114-115.

99  Fink, Presentificazione e immagine, §32, 112.

100 Olen kasitellyt niita jo aikaisemmin artikkeleissani “’All
the Leaves in the World. The Subjectile as a Problem,”
FNG Research, nro 6 (2019), https://research.fngfi ja
“Kuva-pinta/Image-Surface”. Teoksessa Keskustelu-
Ja/Conversations (Kuopio: Kuopion taidemuseo, 2020),
3-6, 38-49.
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tuminen. Lascaux 'n luolamaalausten
tavoin Gottberginkin teokset edellyt-
tavat aivan tietynlaista katsomisen ja
niakemisen tapaa, johon Alloa viittaa
ilmaisulla seeing-with - taiteilijan
maalaukselleen antaman teosnimen
The Way It Is (2022) mukaisesti: si-
ten kuin ne tarjoutuvat katsottaviksi
ja juuri silld tavoin kuin ne antavat
niahdi. Niidenkdin ddrelld emme ai-
van tarkkaan tieda, missd kuva on.
On kuin kohtaisimme sen saman-
aikaisesti hyvin ldhelld, mutta silti
etadlla (kokemus Entfernungista - tai
yhtd hyvin aurasta). Se ei ole “tdssd’
eikd "tuolla” — sanokaamme, ettd se
on jossain niiden valissd. Tama “vali’,
metaksy, kytkee toisiinsa (kuten edel-
td muistamme, Merleau-Ponty esitti
katkoksen olevan tavoittamaton) ja
samalla kertaa erottaa havaitsemam-
me reaalisen maalausalustan (Trd-
gerwelt) ja kuvittelukykymme voi-
malla tavoittelemamme irreaalisen
kuvamaailman (Bildwelt) toisistaan
antaen ensiksi mainitun hohtaa vii-
meksi mainitun ldpi - aivan Finkin
Reluzenzin tarkoittamassa merkityksessa. Toi-
saalta jo aistiminen itsessddn mahdollistuu vain
”lapindkyvan” muodostaman vastuksen ansios-
ta. Gottbergin maalausten edelld kerrottu syn-
tyhistoria todistaa yhta lailla siitd, ettei meilld
ole valitontd padsyd edes itseemme. Sekin kay
vieraan luoman vastuksen ja kiertotien — aistisen
resistanssin — kautta.'"'

Haluan muistuttaa lopuksi vield aivan lyhyesti
erddstd intentionaalisuuden erityistapauksesta,
jota Alloa ei kisittele, mutta jossa padsyn ja vas-
tuksen tematiikka on aivan keskeista: kysymys
vieraskokemuksesta (Fremderfahrung), mitd on
tutkittu paljon fenomenologiassa. Viime aikoi-
na sithen on keskittynyt etenkin Bernhard Wal-
denfels. Siindkin olemme tekemisissd omaan

101 Vrt. Alloa, La Résistance du sensible, 39.
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Kuva 2. Susanne Gottberg, The Way [t Is, 2022, 8ljyvari kankaalle,
155 x 135 cm. Kuva: Jussi Tiainen, lisenssi CC BY-NC-ND

olemiseemme nahden ulkoisen kanssa. Minulla
on pédsy toiseen ihmiseen vain oman ruumiil-
lisen olemassaoloni kautta. Husserlilaisittain
kysymys on presentaation (Gegenwidrtigung) ja
appresentaation (Vergegenwidrtigung) — tai yhta
hyvin tilanmaaritysten “tassd” (oma sijaintini) ja
“tuolla” (toisen sijainti) — suhteesta. Husserlin
mukaan kykenemme tavoittamaan sen, mika
on meille vilittomasti tavoittamatonta, Toisen,
vain appresentoimalla, tuomalla sen nykyisyy-
teen: muodostamalla analogia minun ja toisen
olemisen vilille. Tama vili ei kuitenkaan kos-
kaan umpeudu, nykyistetty ei taydelleen nykyis-
ty, eivatka tilalliset modukset "tdssd” ja “tuolla”
yhdisty. Husserlilaisittain katsottuna minulla ei
siis koskaan voi olla taytta padsya toiseen: kyke-
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nen kohtaamaan toisen minén vain analogisesti
modifioidun oman olemiseni piirissa.'®

Diafenomenologia: nakemisen
vastuksen saattaminen

nakyvaksi

Diafenomenologia haarautuu siis moneen eri
suuntaan. Sen perustehtdvaksi voidaan maari-
telld ndkemisen toiminnan - aistimisen tapah-
tuman - saattaminen nékyviaksi. Alloa valitsi
vaitoskirjansa motoksi Ludwig Wittgensteinin
toteamuksen, jossa tima esitti tiettyjen seikkojen
ndyttdvan meistd arvoituksellisilta, ikddn kuin
emme pitdisi ndkemista itseddn riittdvin arvoi-
tuksellisena. Merleau-Ponty puolestaan muotoili
ongelman seuraavasti:”[K]aikki, mitd nakemi-
sestd sanotaan tekee siité ajattelua”® ”Lapinaky-
van” tekee puolestaan vaikeaksi kohdata se, ettd
heti, kun pyrimme ottamaan sen kasitteellisesti
haltuumme, se muuttaakin muotoaan: siitd tulee
vaha vahalti yha lapitunkemattomampi. Tama
on “lapindkyvdn” - olemisen itsensd - ajattelul-
lemme asettama haaste ja vastus. Kysymykseen
“Mité lapindkyvd on?” on siis vastattava, ettei se
ole mitddn - se ei ole mitdan olevaa. Jos se “on”
jotain, sitd voisi luonnehtia ontologisesti maarit-
tymattomaksi “vélin” tapahtumaksi. Alloa muis-
tuttaa, ettd aistimisen tapahtuma jo itsessddn
vastustaa tulemistaan aistittavaksi. Onkin para-
doksaalista, ettd se, minka ansiosta kykenemme
nidkemddn ja tulemaan ndhdyiksi - ettd ylipddnsa
“on” (il y a) "nakyvaisyyttd” (visiblité) - tekee na-
kemisestimme vaillinaista. Merleau-Ponty pu-
hui aistisen unohtamisesta, Alloan huolena sitd
vastoin on se, ettei lapindkyvyyden "1api” (dia,
trans, durch, a travers, through) ndkymista ole
osattu kohdata.

Aistisuutemme tarjoaa meille siis sekd paasyn il-
midmaailmaan, etta sen arvoituksellisuutta var-

102 Edmund Husserl, Kartesiolaisia mietiskelyja. Johdatus
fenomenologiaan. Suom. Markku Lehtinen. (Helsinki:
Gaudeamus, 2021), §52, 128-129.

103 Merleau-Ponty, "Silma ja mieli,” 46.
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jelevan vastuksen. [lmidmaailma avautuu vain
omasta ddrellisyydestimme kdsin. Meilld on
padsy maailmaan vain ddrellisyytemme ansiosta.
Nédemmekin vain siitd syystd, ettd ndkokykym-
me on rajallinen. Kuten Alloa muistuttaa, emme
voi koskaan ndhdé kaikkea kerralla. Jos kyke-
nisimme siihen, emme tosiasiallisesti pystyisi
endd nakemddn mitddn. Emme nakisi juuri sen
enempad, ellemme osaisi vaihtaa ndkokulmaa -
Merleau-Pontya seuraten Alloa huomauttaa liik-
keen merkityksestd ndkemiselle. Liikkuessamme
havaitsemamme kohde néyttiytyy meille aina
uudesta ndkokulmasta. Se, ettemme havaitse
aistimuksiamme, on synnyttanyt illuusion siitd,
ettd meilld olisi suora paasy aistimiimme kohtei-
siin, “asioihin itseensd”. Se, mikéd nédin unohtuu,
on juuri véli — Aristoteleen metaksy, joka ei ole
mitddn aistittavaa, mutta jota ilman ei voi syntya
minkaddnlaisia aistimuksia. Tama havaitsemi-
seen aina sisaltyva tekija, joka ei ole tyhjio, vaan
jolla on aina oma tekstuurinsa, jasentyy Alloan
diafenomenologisessa tutkimusasenteessa mo-
nin eri tavoin hanen pyrkiessdan hahmottamaan
aistikokemuksen, perspektiivisen havaitsemisen
ja ajallisuuden luonnetta. Kaikilla naillé alueilla
on kysymys jannitteisyydestd, Jacques Rancie-
ren sanoin “aistisen jaosta’, jossa nakyvyydesta
kiistelldan ja joka on kaiken aikaa meneilldén.
Mediumit ovat erimielisyyden aluetta.

Pyrkiessimme ilmaisemaan kielellisesti koh-
taamistamme taideteoksen kanssa, kohtaamme
yhtd lailla mediumin, tésséd tapauksessa kielen
meille tarjoaman pédsyn ja vastuksen. Kerroin,
kuinka Matthew Rampley on arvostellut vakiin-
tuneesta taidehistorian diskurssista poikkeavaa
kielenkayttod. Siind ei tarjota arvioitaviksi ar-
gumentteja, vaan todistetaan Rampleyn mu-
kaan ainoastaan taideteoksen kohtaajassaan
synnyttamasta vilittomasta vaikutelmasta. Sen
oivaltamisen, ettei taideteos palaudu fyysiseen
oliomaisuuteensa, pitdisi kuitenkin johtaa ym-
martdmadn, ettei ole mielekdstd puhua taiteesta
kielell, jolla puhutaan olemassaolevasta. On
nimittdin niin, ettd kohdatessamme kuvan,
olemme jo huomaamattamme toimittaneet sii-
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hen suuntaamamme tietoisuuden aktin edellyt-
tdmén neutraloinnin, purkaneet siithen - kuten
mihin tahansa maailmassa kohdattavaan - alus-
tavasti suuntaamamme olemassaoloasetuksen.
Viittasin Eugen Finkin kysymykseen siitd, onko
asianmukaista puhua neutraalisuusmodifikaation
lapikdyneestd teosobjektista kiyttden tdsmalleen
samoja kielellisid ilmaisuja, joita kdiytdimme sa-
nallistaessamme luonnollisen asenteen piiris-
sd kohtaamiamme fyysisid olioita. Hdn ehdotti
ratkaisuksi transsendentaaliseksi kutsumaansa
kieltd. Se voisi tarjota ratkaisun myds timéanhetki-
syyden ongelmaan: miten tehdé oikeutta sille, ettd
menneisyydessdkin luotu taideteos on aina koh-
dattavissa vain kulloinkin eletyssa nykyhetkessa.

Alloan diafenomenologian kaikkein perustavin
teesi on se, ettd kaikki ilmeneva ilmenee aina
jonkin muun lavitse (kr. dia). Se, mita Alloa kut-
suu “paljaaksi ulkoisuudeksi” (bare exteriority) ei
my0skédn ole suoraa ja “vali-tontd” (im-mediate)
ndyttdytymistd. Kohtaamme tdmén ulkoisuuden
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my0s henkilokohtaisella tasolla kohdatessamme
kanssaihmisemme, joka ndyttiytyy vain samalla
vetdytyakseen suoralta padsyltd. Susanne Gott-
bergin viimeaikaiset maalaukset on mahdollista
ndhda ilmauksina tédstd vieraskokemuksesta.

Loppupédidtelmé voidaan ndin tiivistad seuraa-
vasti: diafenomenologia osoittaa, ettd meilld on
padsy toiseen: toiseen ihmiseen, havaitsemaam-
me kohteeseen - tietoisuuteemme nahden ulkoi-
seen - vain “lapindkyvén’, aistisuuden ylipaansa,
muodostaman padsyn ja vastuksen kautta.

FT Ari Tanhuanpaa toimii vastaavana kon-
servaattorina Sinebrychoffin taidemuseossa.
Taiteentutkijana hanen paaasiallisin tutkimus-
kohteensa on taideteoksen materiaalisuus
fenomenologisesta nakdkulmasta tarkasteltuna.
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Nakokulmia sairaalataiteen tutkimukseen
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Suomessa on viime vuosina rakennettu useita uusia sairaaloita ja laajen-
nettu tai peruskorjattu vanhoja. Naihin sairaaloihin on sijoitettu ja hankittu
runsaasti taidetta, silla taiteella on tutkimuksissa osoitettu olevan terveytta
ja hyvinvointia edistava vaikutus. Sairaaloihin hankittua ja niissa esiteltya
taidetta voidaan kutsua sairaalataiteeksi. Artikkelissa esittelemme, millais-
ta tutkimusta sairaalataiteesta on tehty, pohdimme millaisia taiteen tiloja sairaalat ovat ja
millaisia mahdollisuuksia tai haasteita sairaalat tarjoavat taidehistorioitsijoille niin tyos-
kentely-ymparistoina kuin tutkimuskohteina. Artikkelimme empiirinen osuus perustuu ha-
vainnointiin neljassa sairaalassa: Sairaala Novassa Jyvaskylassa, Kuopion yliopistollisessa
sairaalassa, Mikkelin keskussairaalassa ja Uudessa lastensairaalassa Helsingissa.

Avainsanat: sairaalataide, terveys- ja hyvinvointivaikutus, taidekokoelma, prosenttiperiaate,
kuratointi, osallistava taidetoiminta, Kriittinen tutkimus
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Johdanto

Sairaalat ovat taloudellisesti kalliita julkisia
investointeja, joiden tilasuunnittelu ja tilojen
kéytto ovat tarkkaan harkittuja. Sairaaloiden
perustehtidva on ihmisten terveyden ja hyvin-
voinnin ylldpitaminen, johon sairaalat pyrkivat
vastaamaan tutkittuun tietoon perustuvin kei-
noin. Taiteen terveyttd ja hyvinvointia edistdva
vaikutus on yksi niistd keinoista. Suomessa on
viime vuosina rakennettu useita uusia sairaaloita
ja laajennettu tai peruskorjattu vanhoja. Raken-
nushankkeiden yhteydessa sairaaloihin on han-
kittu taidetta prosenttiperiaatteella miljoonilla
euroilla. Kutsumme tdssé artikkelissa sairaaloi-
hin hankittua ja niissé esiteltyd taidetta sairaala-
taiteeksi.! Vaikka tila, jossa taide on tai tapahtuu,
on keskeinen sairaalataiteen madre, sairaalatai-
detta yhdistad usein myds tietynlainen sisalto.

Katsausartikkelimme ldhtokohtana on Jyvis-
kyldn yliopiston monitieteinen hyvinvoinnin
tutkimuksen yhteiso (JYU.Well) sekd musiikin,
taiteen ja kulttuurin tutkimuksen laitoksella
harjoitettu kulttuurinen mielenterveystutkimus
seki julkisen taiteen tutkimus. Valmistelemme
tata kirjoittaessamme tutkimushankehakemuk-
sia sairaalataiteesta. Olemme saaneet valmiste-
luprosessiin apurahan Jyvéskylan yliopiston hu-
manistis-yhteiskuntatieteelliseltd tiedekunnalta
ja sen turvin olemme kesén ja syksyn 2022 aika-
na vierailleet neljassd uudessa tai hiljattain laa-
jennetussa sairaalassa tutustumassa niiden tai-
dekokoelmiin ja taiteen hallinnointiin. Sairaalat
ovat Jyvaskyldssa sijaitseva Sairaala Nova (otettu

1 Kasitteita sairaalataide ja hospital art on kaytetty ylei-
sesti viittaamaan taiteeseen sairaalaymparistoissa.
Kasite kattaa niin sairaaloihin sijoitetut taideteokset
kuin sairaalassa toteutettavan osallistavan taidetoi-
minnan. Rinnakkaisia kasitteita ovat esimerkiksi taide
Salraalassa, artin hospitals ja arts in hospital. Ks. esim.
Hanna-Liisa Liikanen, "Taide kohtaa elaman. Arts in
Hospital -hanke ja kulttuuritoiminta itasuomalaisten
hoitoyksikdiden arjessa ja juhlassa” (Vaitoskirja, Hel-
singin yliopisto, 2003); Judy Rollins, ‘Purpose-built’ Art
in Hospitals: Art with Intent (Bingley: Emerald Pub-
lishing, 2021).

1/2023

kayttoon 2021), Kuopion yliopistollinen sairaala
(Kaarisairaala otettu kdytto6n 2015, ja sairaalan
vaiheittainen laajennus ja peruskorjaus kestda
vuoteen 2025 saakka), Mikkelin keskussairaa-
la (laajennettuja ja peruskorjattuja tiloja otettu
kayttoon 2016 lahtien ja viimeisin laajennusosa,
Mielen ja kuntoutuksen talo avattu alkuvuodesta
2023) ja Uusi lastensairaala Helsingissa (otettu
kayttoon 2018).

Viime vuosien aikana sairaalataiteen ja taiteen
terveys- ja hyvinvointivaikutusten tutkimus on
vahvistunut. Tutkimuksen ldhtokohdat ovat
yleensa ladke- ja terveystieteissd, psykologiassa
tai terapiatutkimuksessa. Sairaalataiteen koko-
naisvaltaiseen tutkimiseen tarvitaan kuitenkin
laaja-alaista taiteen asiantuntijuutta, jota taide-
historioitsijoilla on. Artikkelissa esittelemme,
millaista tutkimusta sairaalataiteesta on tehty,
pohdimme millaisia taiteen tiloja vierailemam-
me sairaalat ovat ja millaisia mahdollisuuksia tai
haasteita sairaalat tarjoavat taidehistorioitsijoille
niin tyoskentely-ymparistoinéd kuin tutkimus-
kohteina. Artikkelin empiirinen osuus perustuu
vierailujen aikana kdymiimme keskusteluihin
oppainamme toimineiden sairaaloiden taide-
kokoelmista ja taidetoiminnasta vastaavien hen-
kiloiden kanssa, tekemiimme muistiinpanoihin,
ottamiimme valokuviin ja vierailujen jalkeen
kdymiimme keskusteluihin kokemuksistamme.

Sairaalataiteen tutkimuksen
painopistealueita ja aukkoja

Sairaalataidetta on tutkittu sekd Suomessa ettd
ulkomailla. Suomessa toistaiseksi systemaatti-
sin sairaalataiteeseen keskittyva tutkimus on
Hanna-Liisa Liikasen vuonna 2003 tarkastettu
sosiaalityon vaitoskirja Arts in Hospital -hank-
keesta, joka pyrki lisédmédn hoitolaitosten viih-
tyvyytta taiteen avulla ja integroimaan taide- ja
kulttuuritoimintaa osaksi sosiaali- ja terveyden-
huoltoalan hoitoty6td, kuntoutusta ja tydmene-
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telmid.> Tutkimuksessaan Liikanen selvitti hank-
keen tavoitteiden heijastumista itisuomalaisten
hoitolaitosten arkeen.’ Sairaalataiteeseen kiin-
nittyvid kysymyksid on tarkasteltu viime vuo-
sina my6s muutamissa kotimaisissa maisterin-
tutkielmissa.* Lisaksi Suomessa on 2000-luvulla
julkaistu useita sairaanhoitopiirien taidekoko-
elmia ja uusiin sairaaloihin integroitua taidetta
kasittelevid, laajalle yleis6lle suunnattuja kirjoja,
joissa padpaino on kokoelmien esittelyssd.”Kan-
sainvalisesti sairaalataiteen historiaa ja sen eri-
laisia funktioita on tutkittu monipuolisemmin.
Esimerkiksi Richard Cork luo tutkimuksessaan
historiallisen katsauksen sairaalatiloihin sijoi-
tettuun taiteeseen, sairaaloissa tehtyyn ja niita
kuvaavaan taiteeseen.® Judy Rollins puolestaan
esittelee monipuolisesti sairaalataiteen erilaisia
tunktioita ja pohtii, kuinka sairaalakokemuk-
seen voi vaikuttaa taiteen avulla.”

Viime vuosikymmenina sairaalataiteen merki-
tystd on usein perusteltu taiteen hyvinvointivai-

2 Liikanen, Taide kohtaa eldméan. Arts in Hospital -hanke
syntyi YK:n ja Unescon kulttuurikehitykselle omistetun
vuosikymmenen aloitteena vuonna 1990, ja se jalkau-
tettiin yhteensa 18 jasenmaahan.

Liikanen, Taide kohtaa elédmén, 10.

4 Esim. Miia Heikkila, "Sairaaloista hyvinvointikeitaiksi?
Taide ja luonto suomalaisissa sairaalahankkeissa”
(Maisterintutkielma, Jyvaskylan yliopisto, 2018); Anna
Blomaqvist, "Helsingin ja Uudenmaan sairaanhoitopii-
rin taidetoimikunta ja sen keradma taidekokoelma”
(Maisterintutkielma: Helsingin yliopisto, 2018); Niina
Maaskola, "Taiteistuva sairaala Taiteilijoiden nakemyk-
sia taiteen merkityksistd Meilahden uudessa lasten-
sairaalassa” (Maisterintutkielma, Jyvaskylan yliopisto,
2017).

5 Esim. Merja Asikainen, Taide Uudessa lastensai-
raalassa. Tarinoita teosten takaa. (Helsinki: Uuden
lastensairaalan tukisaatio, 2020); Marjo-Riitta Simpa-
nen, Terveyttd taiteesta: Taideteoksia Keski-Suomen
Sairaanhoitopiirin kuntayhtymén taidekokoelmasta
(Jyvaskyla: Minerva, 2007); Seppo Seitsalo ja Ilkka
Taipale, (toim.), Taide vanhin voitehista. Kuvataidetta
sairaaloissa (Helsinki: HUS taidetoimikunta, 2020).

6 Richard Cork, The Healing Presence of Art: A History
of Western Art in Hospitals (London: Yale University
Press, 2012).

7 Rollins, ‘Purpose-built’ Art in Hospitals.
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kutuksien kautta.® Myo6s ladkérit ja hoitohenki-
l6kunta ovat havahtuneet taiteen ja kulttuurin
potentiaaliin osana sairauksien ehkdisya ja hoi-
toa, ja alan koulutukseen on alettu sisdllyttaa
taideaineita ja taideldhtoisia menetelmia. Hu-
manistisen lddketieteen tutkimuksen (Medical
humanities) yhteydessd taidetta on hyodynnetty
esimerkiksi tulevien lddkareiden vuorovaikutus-
taitojen kehittdmisessa ja potilaiden kokemus-
ten ymmadrtamisessd. Humanistinen terveys-
tutkimus (Health humanities) puolestaan kattaa
laajemmin taideldhtoistd sosiaali- ja terveys-
alan toimintaa. Esimerkiksi sithen kuuluvassa
taideldhtoisessd mielenterveystydssi on viime
vuosikymmeneni kiinnostuttu yhteisolliseen ja
vuorovaikutukselliseen toipumiseen ja hyvin-
vointiin tdhtddvista ohjelmista (mutual recove-
ry). Tama mahdollistuu, kun potilaat, hoitohen-
kilokunta ja omaiset tekevit taidetta yhdessd.’

Vaikka taiteen hyvinvointivaikutuksista on run-
saasti ndyttdd, on tutkimusten koeasetelmissa
ja tulosten raportoimisessa havaittu kehitetté-
vad. Tutkimuksia on kritisoitu esimerkiksi liian
kapea-alaisista tutkimusasetelmista ja niiden
tarkoitushakuisuudesta. Tutkimusten tilaajien
ja rahoittajien intressit ovat usein ohjanneet
voimakkaasti tutkimustoimintaa, ja kriittiset
adnet ovat jadneet kuulumattomiin. Humanis-
tis-yhteiskuntatieteellisessd kritiikissa onkin
korostunut, ettei maarallinen, kliinisid mittarei-
ta hyodyntiva tutkimus voi tavoittaa taiteen ja
hyvinvoinnin moninaisia merkityksid eri ihmi-
sille eri konteksteissa. Hyvinvointivaikutuksiin
keskityttdessa taiteen vdlineellinen rooli koros-

8 Daisy Fancourt ja Saoirse Finn, What is the Evidence
on the Role of the Arts in Improving Health and Well-
Being? Health Evidence Network Synthesis Report
67 (Geneve: WHO, 2019).

9 Esim. Mari Aholainen, Saara Jantti, Annika Tammela
jaJani Tanskanen, "Miten taide vaikuttaa? Kulttuurisia
nakokulmia hyvinvointiin ja terveyteen,” Léékarilehti 9
(2021): 564-568; Liisa Laitinen, "Vaikuttavaa? Taiteen
hyvinvointivaikutusten tarkastelua” (Opinnaytetyd: Tur-
ku AMK, 2017).
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tuu ja se tulee usein ymmarretyksi melko kapea-
alaisesti.”

Varhaisemmasssa sairaalaalataiteessa on pal-
jon esimerkkeja uskonnollisista aiheista, mutta
hyvin suuri osa nykyisestd suomalaisesta sai-
raalataiteesta on luontoaiheista."! Nykyisissa
sairaalataiteen ohjeistuksissa neuvotaan usein
sijoittamaan sairaaloihin luontoaiheista taidetta,
koska luontoaiheet koetaan yleensa positiivisesti
tai neutraalisti.’* Psykologisesti ja luonnontie-
teellisesti orientoituneissa tutkimusasetelmissa
esittdvdt luontoaiheet on usein asetettu vastak-
kain monitulkintaisemman ei-esittavén taiteen
kanssa, joka tulosten mukaan koetaan yleensa
luontokuvastoa kielteisemmin. Ilmi6td on seli-
tetty esimerkiksi biofiliaan'? ja ihmisen evoluu-
tioon liittyvien teorioiden perusteella. Viimeai-
kaiset humanistisesti suuntautuneet tutkimukset
ovat kuitenkin viitoittaneet tietd taiteen erilaisil-
le ilmaisumuodoille ja kéyttotavoille sairaalois-
sa. Haasteelliseksi koettu ei-esittava taide saat-
taa aiheuttaa toisissa katsojissaan luontoaiheita
ristiriitaisempia tunteita, mutta myos avata uu-

10  Esim.Aholainenym., "Miten taide vaikuttaa?”; Laitinen,
Vaikuttavaa?, Fancourt ja Finn, What is the evidence.

11 Ks. esim. Cork, The Healing Presence of Art, Rollins,
‘Purpose-built’ Art in Hospitals. Huomio luontoaihei-
den hallitsevuudesta nykyisessa suomalaisessa sai-
raalataiteessa perustuu seka omiin havaintoihimme
sairaalavierailuiden yhteydessa etta aiheeseen liitty-
vaan kirjallisuuteen, esim. Seitsalo ja Taipale, Taide
vanhin voitehista.

12 Tata nakokulmaa edustavat erityisesti Roger Ulrichin
ja hanen tutkimusryhmansa laajasti siteeratut tutki-
mukset. Esim. Roger Ulrich, “Effects of viewing art on
health outcomes,” teoksessa Putting Patients First:
Best Practices in Patient-Centered Care, toim. Susan
Frampton ja Patrick Charmel (San Francisco, CA: Jos-
sey-Bass, 2009), 129-149.

13  Biofilia tarkoittaa ihmisille evoluution my6ta kehittynyt-
ta mieltymysta luontoon ja sisaista halua olla lahella
luontoa.
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denlaisia mahdollisuuksia ja kokemuksia taiteen
parissa sairaalaympéristossa.'

Viimeaikaisessa estetiikan tutkimuksessa tut-
kijoiden kiinnostus on alkanut siirtyé esteetti-
sistd objekteista kohti esteettistd toimijuutta ja
esteettisid kaytantoja.”” Tama tutkimuksellinen
viitekehys avaa mahdollisuuksia tarkastella
osallistavan taiteen roolia ja merkitystd sairaa-
laympaéristossd. Osallistava taide ja sairaaloiden
taidekokoelmien aktivoiminen sen menetelmien
kautta ovat tdrkeitd tutkimusaiheita. Tarvitaan
syvéllisempéda tietoa siitd, kuinka eri toimijat ja
eri kulttuurien edustajat kokevat sairaalataidetta,
miten taidekokoelmia hyodynnetdédn osana hoi-
totyotd ja millaisia mahdollisuuksia tai haasteita
sairaalaymparistossa toteutettavista osallistavan
taiteen tapahtumista avautuu. Keskeinen haaste
sairaaloissa on se, ettd teokset jdavit usein veis-
toksiksi aulatiloihin ja tauluiksi seinille - erddn-
laiseksi taustaksi muulle toiminnalle.

Nelja sairaalaa — empiirisia
havaintoja

Esittelemme seuraavaksi huomioitamme neljan
sairaalan taideohjelmista ja taiteesta sairaalati-
loissa. Nostamme esiin etenkin taiteen sisaltoi-
hin ja kokoelmaty6hon liittyvid teemoja. Sai-
raalataiteessa ja sen hallinnoinnissa tiivistyvit
erilaiset taiteen hankintapolitiikat, kasitykset
taiteen tehtdvistd hoitoymparistossa ja vaihte-

14 Esim. Stine Louring Nielsen, Lars B. Fich, Kirsten K.
Roessler ja Michael F. Mullins, "How do patients ac-
tually experience and use art in hospitals,” /nterna-
tional Journal of Qualitative Studies on Health and
Well-Being 12, no. 1 (2017), 1267343; Stine Louring
Nielsen, Michael Finbarr Mullins, Lars Brorson Fich
ja Kirsten Kaya Roessler, “The significance of certain
elements in art for patients’ experience and use,” Vi-
sual Anthropology 30, no. 4 (2017): 310-327; Rollins,
‘Purpose-built’ Art in Hospitals.

15 Esim. Pauline von Bonsdorff, “Aesthetic practices,”
teoksessa Aesthetic Literacy. A Book for Everyone,
toim. Valery Vinogradovs (tulossa); Willmar Sauter,
Aesthetics of Presence. Philosophical and Practical
Reconsiderations (Newcastle upon Tyne: Cambridge
Scholar Publications, 2021).
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leva taiteen asiantuntijuus. Tervey-
den ja hyvinvoinnin edistiminen
sekd mahdollisuudet kohtaamiseen
ja vuorovaikutukseen ovat taiteelle
asetettuja funktioita kaikissa tutus-
tumiskohteissamme.

Helsingin Uuden lastensairaalan
taide on yksityisin varoin raken-
nukseen tilattua ja hankittua seka
lahjoituksina vastaanotettua. Useat
saatiot, yritykset ja yksityishen-
kilot ovat lahjoittaneet teoksia ja
tukeneet Uuden lastensairaalan
taideohjelmaa. Erés tukijoista on
Moomin Characters Oy Ltd, min-
kéd johdosta sairaalarakennuksen
kerrosten nimet ja taiteen tarina
perustuvat Tove Janssonin Muu-
mi-kirjojen maailmaan.' Esimer-
kiksi pohjakerroksen ambulanssi- ja
pysakointihalli on nimeltddn meri,
jaylimmissa kerroksissa sijaitsevien
vuodeosastojen, kliinisen neurofy-
siologian ja kipukeskuksen nimind
ovat tdhti ja avaruus. Lastensairaa-
lassa Muumien maailmaan on so-
vitettu tuoreita nykytaiteen teoksia.

Muiden tutustumiskohteidemme

taide perustuu olemassa olevan kokoelman ja
uusien hankintojen yhdistelmaédn. Sairaaloihin
aiemmin hankittu kokoelma on karttunut yleen-
sd vuosikymmenten kuluessa julkisin varoin ja
lahjoituksina. Ndma kokoelmat ovat sisalloltdan
vaihtelevia. MerKkittava osa sairaalataiteen han-
kinnoista perustuu prosenttiperiaatteeseen'’,
jonka pohjalta uusien rakennusten taidehankin-
toihin on kéytetty 0,25-1% rakennuskustannuk-
sista. Esimerkiksi Novaan hankittiin prosentti-

16  Asikainen, Taide Uudessa lastensairaalassa, 13-14,
21.

17  Ks. prosenttiperiaatteesta Oona Myllyntaus ja Sari
Karttunen, Julkinen taide aluerakentamisessa ja -ke-
hittamisessa: taloudellisen arvon tunnistaminen ja
arviointimenetelmat (Helsinki: Cupore, 2020), 23-25.
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Kuva 1. Sairaala Novan ravintolaan sijoitettu Petri Vainion Kukkajarvi
(2020) koostuu kymmenista yksittaisista valaisimista ja kahdesta mo-
bile-valaisimesta. Sairaalan uushankintojen teemana on keskisuoma-
lainen luonto. Kuva: Teija Luukkanen-Hirvikoski, lisenssi CC BY-SA 4.0.

periaatteella taidetta noin miljoonalla eurolla.
Tutustumiskohteissamme uusi taide on usein
integroitu sairaalarakennusten arkkitehtuuriin
tai sisustukseen (Kuva 1). Osa arkkitehtuuriin
integroidusta taiteesta, kuten pinnoitetuista si-
sdovista tai -seinistd, on taiteilijoiden originaa-
liteoksiin perustuvia digitaalisia tulosteita tai
muita reproduktiokuvia. Pddkaupunkiseudun
ulkopuolella toimivat sairaalat suosivat taide-
hankinnoissaan alueensa taiteilijoita (Kuvat
2-3). Sairaaloiden uusien teoshankintojen alu-
eellinen painotus on merkittdva taloudellinen
investointi maakuntien taiteilijoille. Sairaaloissa
prosenttiperiaatetta on laajennettu myos esitta-
viin taiteisiin ja osallistavaan taidetoimintaan.
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Kuva 2. Sunna Lindqvist, Leppékerttu (1959), Pohjois-Savon sairaanhoitopiirin kuntayhtyman taidekokoelma,
Kuopion yliopistollinen sairaala. Kuva: Teija Luukkanen-Hirvikoski, lisenssi CC BY-SA 4.0.

Tutustumiemme sairaalarakennusten suunnit-
telu- ja toteutusvaiheessa hyddynnettiin mo-
nipuolisesti taiteen asiantuntijoita. Sairaaloissa
taideohjelmia koordinoi joko erillinen sdétio tai
taidetoimikunta. Taiteesta vastaavien tyoryh-
miin kuuluu hoito- ja hallintohenkilokunnan
liséksi projektiluontoisesti tyoskentelevia taitei-
lijoita, muotoilijoita, graafisia suunnittelijoita,
arkkitehteja ja taidehistorioitsijoita.'® Kuopiossa
ja Jyvaskyldssa alueen taidemuseon edustaja on
osallistunut sairaalan taidetoimikunnan toimin-
taan, jolloin museoammatillinen osaaminen on
ollut osa sairaalan kokoelmatyota. Sairaaloiden
taidetoimikuntien ja sdétididen jasenten asian-
tuntijuus pohjautuu usein heidén tietoonsa so-
siaali- ja terveydenhuollosta, kiinteistohuollosta
tai taloudesta. Tamaé on heijastunut rakennus-
hankkeiden valmistuttua taiteen esittdmisen ja
kokoelmien kayttoon.

18  Ks. lisda kotimaisten sairaaloiden taideohjelmista ja
taidetoimikunnista Seitsalo ja Taipale, Taide vanhin
voitehista.
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Tutustumiskohteissamme taideteosten turval-
lisuus huomioitiin vaihtelevasti — esimerkiksi
tuoleja tai viherkasveja oli joissain tiloissa sijoi-
tettu liijan ldhelle maalauksia. Erdstd teosta oli
sairaalassa koristeltu sen valmistumisen jélkeen,
mika voi olla yllatys taiteilijalle. Vuodeosastoil-
le sijoitetun taiteen vastaanottoa helpottaisivat
kaytaville sijoitetut levihdyspaikat ja laajemmat
tiedot esilld olevasta taiteesta. Ndaimme myos
taiteen esittdmisen ratkaisuja, jossa vuoteessa
oleva potilas nikee taiteen vain peilin kautta,
silld teokset ovat potilashuoneissa sijoitettu po-
tilaiden pédan puoleiselle seinille. Sairaaloiden
uusien tilojen valmistumisen jalkeen neljéasta
tutustumastamme sairaalasta vain Kuopion yli-
opistolliseen sairaalaan on rekrytoitu vakitui-
seen tyosuhteeseen taideasiantuntija, jolla on
taidehistorian koulutus.

Luontoaiheet, kuten maisemat, kasvit ja eldimet,
toistuvat jokaisen neljan sairaalan taiteessa, mika
on sairaaloiden taidetoimikuntien tietoinen paa-
tos. Sisustusratkaisuissa on myos hydodynnetty
luonnonmateriaaleja kuten puuta. Sairaaloiden
taidetta kasittelevassa kirjallisuudessa on suosi-
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Kuva 3. Sairaala Novan aiemmin hankitun taidekokoelman teoksia on esilla ns. galleriakaytavilla. Kuva: Teija
Luukkanen-Hirvikoski, lisenssi CC BY-SA 4.0.

teltu ahdistusta herittavien teemojen valttamis-
td."” Sairaalataiteen sisdltdjen ohjeistuksiin liit-
tyy kuitenkin subjektiivisuusongelma: se, mika
on yhdelle vastaanottajalle ahdistavaa, voi nayt-
taytya toiselle kiinnostavana tai neutraalina. Esi-
merkiksi luontoaiheet, jotka usein ymmaérretdan
neutraaleina tai positiivisia tunteita heréttavina,
saattavat nykyisen ekokriisin aikana aiheuttaa
ahdistusta osassa katsojista. Jyvaskylan, Kuo-
pion ja Mikkelin sairaaloiden taidekokoelmiin
on menneini vuosikymmenind hankittu myds
runsaasti abstraktia taidetta. Esimerkiksi Jorma
Hautalan monumentaalinen seindmaalaus Lém-
min horisontti (1983) on Kuopiossa padsairaalan
sisadnkdyntiaulassa ja Mikkelin keskussairaalan
aulaan on sijoitettu Ukri Merikannon veistos
Ulappa (1984). Myo6s uusekspressionistisia teok-
sia nakyi ndiden kolmen sairaalan kéytavilla.

19 Rollins, ‘Purpose-built’ Art in Hospitals, 184-186.
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Sairaaloiden taideohjelmat ovat osa julkisen
taiteen kenttdd. Taiteen julkisuutta on madri-
telty mm. teosten saavutettavuuden, tilan jul-
kisuuden ja taiteen rahoituksen perusteella.?
Esimerkiksi Mikkelin keskussairaalan Perhe-
talon luontoaiheiset julkisivut ovat voimakkaita
visuaalisia elementtejé katutilassa ja ldheisessa
asuinymparistossd (Kuva 4). My0s sairaaloiden
piha-alueiden monumentaaliset veistokset ovat
osa ladhiympadristdjen ihmisten arjen estetiikkaa.
Jyvaskyldssé ja Kuopiossa on pienet nayttelytilat
kokoelman ulkopuolisille vaihtuville néyttelyil-
le. Teoksia oli kuitenkin sijoitettu myds sellaisiin
tiloihin, joihin vain henkil6kunnalla tai muuta-
mien osastojen potilailla on mahdollisuus tutus-

20 Johanna Ruohonen, /magining a New Society. Public
Painting as Politics in Postwar Finland (Turku: Turun
yliopisto, 2013), 18-22; Myllyntaus ja Karttunen, Jul-
kinen taide aluerakentamisessa ja -kehittdémisessa,
17-19.
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Kuva 4. Lauri Nykoppin suunnittelema, Mikkelin keskussairaalan Perhetalon julkisivuissa oleva Koivupuisto-teos
(2019). Kuva: Teija Luukkanen-Hirvikoski, lisenssi CC BY-SA 4.0.

tua. My0s teosten kohdeyleis6jen ja niiden mo-
nikulttuurisuuden huomiointi vaihtelivat muun
muassa teosten ripustuskorkeuden ja sairaaloi-
den kappeleiden tunnustuksellisuuden osalta.
Taiteen julkisuus on yksi keskeinen sairaalatai-
teen tavoite, mutta havaintojemme perusteella
julkisuus toteutuu vaihtelevasti.

Osallistavan taiteen mahdollisuuksia on poh-
dittu kaikissa tutustumissamme sairaaloissa.
Henkilokuntaa, potilaita, heiddn laheisiddn ja
sairaalan muita sidosryhmié osallistava toiminta
on usein projektiluonteista. Oppaidemme kans-
sa kaydyissd keskusteluissa toistui huoli siita,
kuinka toiminnalla saavutetut tulokset saadaan
dokumentoitua ja jalostettua jatkokayttoon.
Keskeisind ongelmina pidettiin sitd, ettei osal-
listavalle taiteelle ole varattu sairaaloiden talous-
arvioissa pysyvad rahoitusta, eikd sairaaloiden
henkilokunnasta 16ydy riittdvasti ammatillista
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osaamista taidetoimintaan. Sairaala Novassa
on kohdistettu osallistavan taiteen ohjelmaan
resursseja ja osa prosenttitaiteen budjetista: sai-
raalassa on mm. residenssitaiteilijatoimintaa ja
laajalle yleisolle suunnattuja taidetapahtumia,
kuten syksylld 2022 jarjestetty Outsider art
-festivaali.?! Taiteen osallistavuus ja vuorovai-
kutuksellisuus toteutuu sairaaloissa etenkin las-
tenosastoille tai odotusauloihin suunnitelluissa
yksittdisissd digitaalisissa teoksissa ja peleissa
(Kuva 5). Kuopion yliopistollisessa sairaalassa
yksittdisistd taideteoksista on koostettu virtuaa-
linen taidematka, joka toimii sairaalan tiloissa
vastaanottajan matkapuhelimeen ladattaval-
la sovelluksella. Kuopiossa on myos toteutet-
tu vastasyntyneiden teho-osastolla Ulla-Mari

21  Sairaala Nova, "Osallistava taide”, luettu 19.10.2022,
https://www.sairaalanova fi/fi-F|/Sairaala_Nova/Tai-
deohjelma/Osallistava_taide
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Kuva 5. Virtuaaliakvaario (2019)
Uuden lastensairaalan aulassa.
Teoksen toteuttivat Jukka Eerikai-
nen, Laura K. Horton, Sourya Sen,
Cheong Un Lee, tuottajana luova
johtaja Antti llvessuo. Akvaarion
sisaltdé vaihtelee sen mukaan,
mita kaloja lapset ovat varitta-
neet ja skannanneet akvaarioon.
Kuva: Teija Luukkanen-Hirvikoski,
lisenssi CC BY-SA 4.0.

Lindstromin valokuvateossarja Suuria pienid
ihmeitd (2019), johon osallistui seitsemén osas-
tolla hoitoa saanutta perhetta.*

Sairaala taidehistorioitsijan tyo-
ja tutkimusymparistona

Artikkelimme osoittaa, miten uudet sairaalat
toimivat monipuolisina taiteen kerdilyn, esit-
telyn, vastaanoton sekd vuorovaikutteisen tai
osallistavan taiteen tiloina. Sairaalat kdyttavat
varojaan taiteen hankkimiseen, niissd tehddan
monipuolista néyttely- ja yleisotyotd ja hyo-
dynnetdidn ainakin projektiluontoisesti taiteen
asiantuntijoita. Sairaaloilla on taideohjelmia

22  Maarit Hakkarainen, "60-vuotias KYS ja rinnalla kulkeva
taide”, teoksessa Taide vanhin voitehista. Kuvataidet-
ta sairaaloissa, toim. Seppo Seitsalo ja Ilkka Taipale
(Helsinki: HUS taidetoimikunta, 2020), 107-109.
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esittelevid julkaisuja ja kiinnostusta taiteeseen
liittyvadn tutkimukseen. Tdssd mielessd sairaa-
loiden taidetoiminta ldhestyy monilta osin pe-
rinteisten taidelaitosten toiminnan logiikkaa.
Taidelaitoksissa esiteltyyn taiteeseen verrattuna
sairaalataiteella on kuitenkin erityinen tehtéva:
sen odotetaan vaikuttavan positiivisesti potilai-
den terveyteen ja hyvinvointiin ja ylittdvan siten
vain esteettisend objektina olemisen. Taméa kon-
teksti asettaa sairaaloiden taideohjelmille taide-
laitoksista poikkeavia funktioita ja vaatimuksia.
Sairaalat ovat kiinnostuneita taiteen monipuo-
lisesta hydodyntamisestd ja sidosryhmien osal-
listamisesta taiteeseen, mutta resursseja tdhan
ty6hon puuttuu.

Vaikka aiempi tutkimus on tuonut esiin taiteen
hyvinvointivaikutuksia, sairaalataiteen tutki-
mubksessa on lukuisia aukkoja. Tutkimus kaipaa
kriittisempaa tutkimusotetta, jota ei tehdé esi-
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merkiksi hyvinvointivaikutusten todentamista
odottavan rahoittajan ehdoilla. Tutkimuksen
aitona mahdollisuutena taytyy olla myos sellai-
nen tulos, ettei hyvinvointivaikutusta voida em-
piirisesti todentaa tai etta taiteella voi olla myds
kielteisid vaikutuksia. Sairaalataiteen tutkimus
kaipaa vahvempaa taidehistorioitsijoiden ja tai-
dekasvattajien asiantuntijuutta. Ndiden alojen
asiantuntijat voivat avata monipuolisia nakokul-
mia sairaaloiden taidekokoelmiin, niiden hal-
linnointiin, esittelyyn ja taiteen vastaanottoon
sairaaloiden eri kdyttdjaryhmien nakokulmista.
Sairaalat ja sairaalataiteen tutkimus hyotyisivat
myos taiteilijoiden tiiviimmastd osallistamises-
ta sairaalataiteen kédytantoihin. Sairaalataiteesta
voitaisiin saada uutta tietoa taideldhtoisten tut-
kimusmenetelmien ja taiteellisen tutkimuksen
keinoin.

Katsauksen pohjalta ehdotamme, etti taidehis-
torian alan tulisi huomioida laajemmin erilaiset
julkiset instituutiot ja laitokset, jotka toimivat
taiteen tiloina. Sairaalataide voi tarjota uuden
kiinnostavan tyokentin taidehistorian ammat-
tilaisille. Olennaista kuitenkin on, ettd sairaalat
ymmartivit sairaalataiteen kerdilyn, esittelyn
ja hallinnoinnin vaativan jatkuvaa taiteen asi-
antuntijan tyopanosta ja osaamista. Kuopion
yliopistollisessa sairaalassa kokopaiviisesti toi-
mivan taidekoordinaattorin kaltaisia tehtdvia
tarvitaan Suomeen lisaa.

1/2023

FT Sari Kuuva on Jyvaskylan yliopiston musii-
kin, taiteen ja kulttuurin tutkimuksen laitoksella
tyOskenteleva tutkija. Viime vuosina han on tut-
kinut suomalaisten muistoja mielisairaaloista
ja mielisairaalapotilaiden taidetta Koneen saa-
tion, Suomen Kulttuurirahaston, Ella ja Georg
Ehrnroothin saation ja Signe ja Ane Gyllenbergin
saation rahoituksella.

FT Teija Luukkanen-Hirvikoski on taidehis-
torian yliopistonopettaja Jyvaskylan yliopiston
musiikin, taiteen ja kulttuurin tutkimuksen laitok-
sella. Han on tutkinut yritysten taidekokoelmia
ja -ohjelmia. Luukkanen-Hirvikoski on tyosken-
nellyt seka julkisella etta yksityisella sektorilla
mm. taidehistorian opettajana, suunnittelijana
ja taideasiantuntijana.

FT, YTT, dosentti Tuuli Lahdesmaki on taide-
historian apulaisprofessori musiikin, taiteen ja
kulttuurin tutkimuksen laitoksella Jyvaskylan
yliopistossa. Han on tutkinut muun muassa jul-
kista taidetta, nayttelynarratiiveja ja julkisen tilan
merkitysten muodostumista taiteen ja muisto-
merkkien kautta.
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Miten tiede on vastannut
yvhteiskunnallisiin
haasteisiin?

Taiteen ja kulttuurin tutkimuksen nakokulmia

Tuuli Lahdesmaki

doi.org/10.23995/tht. 122863

Suomen Akatemia jarjesti sidosryhmilleen "Tiede ja tutkimus tulevaisuuden
menestystekijoina: Tieteen tila” -tilaisuuden Helsingissa 14.10.2022. Tilai-
suuteen kutsuttua kahta tutkijaa pyydettiin pohtimaan puheessaan oman
alansa nakokulmasta, miten tiede on vastannut yhteiskunnallisiin haastei-
siin. Tama teksti on puheeni, jossa pohdin tieteen vaikuttavuutta taiteen ja
kulttuurin tutkimuksen nakdkulmasta.

Avainsanat: Yhteiskunnalliset haasteet, tutkimuksen vaikuttavuus, resilienssi, reaktiivisuus,
proaktiivisuus, tieto, vuorovaikutteiset ja osallistavat menetelmat, sivistys
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Me tutkijat alasta riijppumatta jaamme samat
tieteen isot pddmadrit — pyrimme ratkaisemaan
maailmassa havaitsemiamme ongelmia ja teke-
médn osaltamme maailmasta paremman paikan
lisddamalla tietoa ja ymmarrystd maailmasta.
Kaikkein kiperimmit ja laaja-alaisimmat on-
gelmat ovat sellaisia, joiden ratkaisemiseen tar-
vitaan eri tieteenalojen nidkemyksid, osaamista
ja yhteistyotd. Mielestdni on my0s olennaista
huomata, miten kiperdt ongelmat kytkeytyvit
toisiinsa ja ovat samanaikaisesti seké globaaleja
ettd koskettavat yksil6itd — kuten ilmastonmuu-
tos, luontokato, sodat ja konfliktit, epaoikeuden-
mukaisuus, eriarvoisuus, osattomuus, syrjintd,
ihmisten ja yhteisdjen pahoinvointi, empatian
puute, ja niin edelleen. Néen, ettd ndiden on-
gelmien ratkaisussa tieteen téytyy tarttua seka
globaaleihin makrorakenteisiin ettd vaikuttaa
yksil6ihin ja heidén ajatteluunsa ja toimintaansa.

Humanisteilla ja erityisesti taiteen ja kulttuu-
rin tutkijoilla on tdrked rooli ndiden ongelmien
ratkomisessa kielen, kuvien, kokemusten ja tun-
teiden tutkimisen osalta. Taide ja kulttuuri ovat
tiloja, joissa tuotetaan ja jaetaan kertomuksia ja
merkityksid maailmasta. Tallaisen tutkimuksen
rooli korostuu nykyajassa, joka on erilaisten ku-
vien, ddnimaailmojen, merkkien ja tarinoiden
virtaa ja on sitd varmasti yhé enenevisti tule-
vaisuudessa. Taiteen ja kulttuurin tutkimuksen
lahtokohtana on tuottaa syvallistd ymmaérrysta
kulttuurisista merkityksistd, tarkastella merki-
tysten muodostumista ja tehdé kulttuurisista
ilmioisté perusteluja tulkintoja.

Taiteen ja kulttuurin tutkimuksessa on pitka
perinne vallan kéyton ja valtarakenteista johtu-
van eriarvoisuuden ja epdtasa-arvon kriittiseen
analyysiin. Tutkijoiden laaja joukko on jo vuosi-
kymmenien ajan nostanut esiin, milld tavalla eri
ihmisryhmié ja heidan identiteettejdén, kulttuu-
riaan ja kulttuuriperintdddn on esitetty ja mil-
laisia kertomuksia niistd on kerrottu taiteessa,
kulttuurissa ja mediakuvastoissa, ja miten ndma
esittdmisen ja kertomisen tavat ovat voineet olla
stereotypisoivia, ulossulkevia tai syrjivid. Taman
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kriittisen tutkimuksen vaikutus yhteiskuntaan
on tuntunut itsestdni melko hitaalta, mutta olen
iloinen siitd, miten viime vuosien useat globaalit
yhdenvertaisuutta korostavat kansalaisliikkeet
ovat vahvistaneet tdmédn tutkimuksen antia.
Muutoksen voi huomata esimerkiksi mediaku-
vastojen ja kulttuuristen kertomusten sisaltdjen
monimuotoistumisesta ja siind, miten erilaisten
vihemmistojen ja heikommassa tai haavoittu-
vassa asemaassa olevien ihmisten tarinoista on
tullut entistd ndkyvampia ja arkisempia. Muutos
ndkyy myos monien yritysten ja yhteisdjen julki-
lausutuissa arvoissa, jotka korostavat esimerkiksi
kulttuurista moninaisuutta ja yhdenvertaisuutta.

Téama kriittinen tutkimus on vaikuttanut myds
sithen, miten ymmarramme kulttuurin osa-
na kestdvai kehitystd ja kulttuuriperintdtyon
tulevaisuutta ja hyvinvointia luovana tekijana
- ei siis vain menneisyyttd kasittelevana asia-
na. Namé niakemykset ovat huomioitu viime
vuosina laajasti muun muassa kotimaisissa ja
kansainvilisissa kulttuuria koskevissa strategi-
sissa linjauksissa. Ndistd esimerkkejd ovat tind
vuonna julkaistu Suomen arkkitehtuuripoliitti-
nen ohjelma’ ja juuri lausuntokierroksella ollut
ehdotus Suomen uudeksi kulttuuriperintdstrate-
giaksi®. Eurooppalaisia esimerkkejd ovat muun
Euroopan komission kulttuuriperint6ad koskevat
eurooppalaiset toimintalinjaukset® ja EU:n ur-
baani strategia®.

1 Valtioneuvosto, Kohti kestavaa arkkitehtuuria: Suomen
arkkitehtuuripoliittinen ohjelma 2022-2035, valtio-
neuvoston julkaisuja 1 (2022), http://urn.fi/URN:IS-
BN:978-952-383-508-5.

2 Valtioneuvosto, Kulttuuriperintd voimavarana kes-
tavalle tulevaisuudelle ja hyvalle elamalle: Ehdotus
kulttuuriperintostrategiaksi 2022-2030, opetus- ja
kulttuuriministerion julkaisuja 17 (2022), http://urn fi/
URN:ISBN:978-952-263-795-6.

3 European Commission, European framework for ac-
tion on cultural heritage (Luxembourg: Publications
Office of the European Union, 2019), https://data.eu-
ropa.eu/doi/10.2766/949707.

4 European Commission, The Urban Agenda forthe EU
in Action, https://www.urban-agenda.eu/.
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Kun puhumme yhteiskunnallisista haasteista ja
tieteen annista niiden ratkaisemiseen, emme voi
olla tormaamatta resilienssin kasitteeseen. Usein
ajatellaan, ettd tieteen yhtena yhteiskunnallisena
tehtdvdna kasvattaa resilienssid eli lisatd ihmis-
ten, yhteisojen ja yhteiskuntien kykya toimia
muuttuvissa olosuhteissa ja selviytyd erilaisista
hiirioista tai kriiseistd. Tdllainen selviytymi-
nen voi olla seka reaktiivista ettd proaktiivista.
Samoin tutkimuksen suhde yhteiskunnallisiin
haasteisiin voi olla negatiivisiin muutoksiin
reagoivaa ja perustua muutoksiin liittyvien
akuuttien ongelmien ratkaisemiseen. Suhde voi
olla my6s proaktiivinen, jossa tutkimuksen ta-
voitteena on tuottaa positiivista muutosta — esi-
merkiksi muutosta oikeudenmukaisempaan ja
yhdenvertaisempaan yhteiskuntaan. Kriittisessa
kulttuurintutkimuksessa vaikuttavuus on usein
nahty juuri proaktiivisuutena: tutkija on myds
yhteiskunnallinen keskustelija, joka nostaa esiin
aiheita ja ilmi6td, joihin han katsoo tarvittavan
muutosta.

Tiede vastaa yhteiskunnallisiin haasteisiin tuot-
tamalla monipuolista tutkittua tietoa. Tama ei
kuitenkaan tarkoita sitd, ettd tdtd tietoa valttad-
mittd hyodynnettéisiin haasteisiin vastaamises-
sa. Paljon tietoa on jo olemassa, mutta haasteet
sen kun pysyvit. Olemmeko siis kohtaanto-on-
gelman ddrelld? Iloksemme voimme todeta, ettd
yhd useammat tieteen ulkopuoliset toimijat ja
paitoksentekijat pyrkivit toimimaan tiedepe-
rustaisesti ja hyddyntdmaén tutkittua tietoa.
Vastaavasti korkeakouluissa tutkijoilta edelly-
tetddn yhteiskunnallista vuorovaikutusta. Jotta
tama kattely onnistuu, kummankin osapuolen
taytyy ojentaa kattd.

Naitd kddenojennuksia - siis tutkimuksen yh-
teiskunnallista vaikuttavuutta - tapahtuu jat-
kuvasti. Tutkimuksen vaikuttavuus ei ole valt-
tamattd sellaista, ettd se voitaisiin valittomasti
havaita tai todentaa jollakin mittarilla. Etenkin
humanistisen tutkimuksen kohdalla on syyta
kysyd, mitd sen vaikuttavuus oikeastaan tarkoit-
taa. Vditdn, ettd usein tutkimuksen vaikuttavuus
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ymmarretddn hyvin kapeasti, esimerkiksi pel-
kastadn bibliometrisina viittausmdarina. Samoin
tietokannat, jotka mittaavat tutkimuksen vaikut-
tavuutta paatoksentekoon, voivat olla ongelmal-
lisia. Tutkimuksen maininta esimerkiksi jossain
virallisessa linjauksessa ei vield tuo esiin, miten
tutkimuksen tulos siirtyy kdytantdon, jos siirtyy.

Tutkimus voi vaikuttaa yhteiskuntaan monella
tavalla. Haluan lopuksi nostaa esiin kaksi tapaa,
jotka korostuvat etenkin humanistisessa tutki-
muksessa. Monilla humanistisilla aloilla tutki-
musta tehdddn vuorovaikutuksessa tutkittavien
ihmisten tai yhteisdjen kanssa, jolloin tutki-
muksen vaikutus voi olla - monella tapaa - va-
litontd. Humanistisessa tutkimuksessa on pitka
perinne vuorovaikutteisten ja osallistavien tut-
kimusmenetelmien, kuten etnografian, toimin-
tatutkimuksen tai taideldhtoisten menetelmien,
kaytostd. Usein téllaisissa tutkimusotteissa tut-
kittavat ihmiset huomioidaan kanssatutkijoita:
he osallistuvat heitd koskevat ymmarryksen
tuottamiseen. Viitdn, ettd omakin tutkimukseni
on ollut kaikkein vaikuttavimmillaan tehdessani
tutkimusryhmani kanssa laajaa etnografista tut-
kimusta eurooppalaisten kulttuuriperintdasian-
tuntijoiden parissa’® tai tyoskennellesséni tutki-
mushankkeessa®, jossa luotiin empatiataitoja
harjoittava kulttuurisen lukutaidon oppimisoh-
jelma, jota toteutti hankkeen kuluessa noin
10 000 lasta ja nuorta eri maissa.

5 Kyseessa on Euroopan tiedeneuvoston vuosina 2015-
2020 rahoittama EUROHERIT-hanke (Legitimation
of European cultural heritage and the dynamics of
identity politics in the EU, https://www.jyu.fi/eurohe-
rit). Tuloksista esim. Tuuli Lahdesmaki, Viktorija L.A.
Ceginskas, Sigrid Kaasik-Krogerus, Katja Makinen ja
Johanna Turunen, Creating and Governing Cultural
Heritage in the European Union: The European Heri-
tage Label (London: Routledge, 2020).

6 Kyseessa on Europan komission Horisontti2020-ohjel-
masta vuosina 2018-2021 rahoittama DIALLS-hanke
(Dialogue and Argumentation for Cultural Literacy
Learning in Schools, https://www.dialls2020.eu). Tu-
loksista esim. Dialogue for Intercultural Understan-
ding: Placing Cultural Literacy at the Heart of Learning,
toim. Fiona Maine ja Maria Vrikki (Cham: Springer,
2021).
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Kaikkein tédrkein tapa, jolla humanistinen tut-
kimus vastaa yhteiskunnallisiin haasteisiin, on
sen tarjoama laaja-alainen sivistys, joka valittyy
yhteiskuntaan tutkimuksen, koulutuksen ja tie-
teen popularisoinnin kautta. Vuoden 2016 Tie-
teen tila -raportissa tunnistetaan nelja erilaista
tieteen yhteiskunnallista roolia: ensimmaéinen
ndistd on tiede maailmankuvan ja sivistyksen
rakentajana.” Tdma on ndhddkseni humanisti-
sen ja etenkin taiteen ja kulttuurin tutkimuksen
keskeisin anti: lisdtd ymmarrysta siitd, millaisille
kasitykselle ihmisestd ja maailmasta menneisyys
ja nykyisyys ovat rakentuneet, ja lisdtd ihmisten
ymmarrysta itsestddn ja muista ihmisista osana
menneisyyden jatkumoa ja ympéroivaa maail-
maa.

FT, YTT Tuuli LAhdesmaki on taidehistorian,
kriittisen perinndntutkimuksen seka alue- ja
kulttuurintutkimuksen dosentti ja tydskentelee
taidehistorian apulaisprofessorina Jyvaskylan
yliopiston musiikin, taiteiden ja kulttuurin tutki-
muksen laitoksella. Lahdesmaki johtaa Suomen
Akatemian rahoittamaa HERIDI-hanketta (http-
s://r.jyufi/heridi).

7 Tieteen tila 2016, toim. Anu Nuutinen, Anssi Malkki,
Katri Huutoniemi ja Johanna Tornroos (Helsinki: Suo-
men Akatemia, 2016), 36, https://www.aka fi/globalas-
sets/2-suomen-akatemian-toiminta/2-tietoaineistot/
aka_tieteen_tila_yksi.pdf.
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Synliggorandet av kvinnor inom konst och arki-
tektur har varit en av de stora linjerna inom den
konstvetenskapliga teoribildningen sedan tidigt
1970-tal. Under det senaste decenniet har man
igen kunnat se ett okat internationellt intresse
for att lyfta fram kvinnliga pionjarer, framfor allt
i de regioner dir det feministiska perspektivet
inte tidigare haft en betydande paverkan pé den
lokala forskningskulturen. Kvinnliga konstnarer
och arkitekter ges separata utstdllningar och na-
tionella pionjdrer lyfts fram for en bredare in-
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ternationell publik.' Har ligger fokus ofta pa att
biografiskt presentera konstnérerna for en ny ge-
neration museibesokare som nodvandigtvis inte
bekantat sig med den édldre forskningen i omra-
det. Resultaten tenderar darfor att ha ett anslag
av nyupptéckt, och konstnérerna presenteras i
manga fall fristdende fran tidigare forskning. I
nagra sammanhang har man pa senare tid ocksa
borjat granska kvinnor som den forsta genera-
tionens feministiska konstvetare aterinforde i

1 Har ténker jag exempelvis p4 The National Gallery i
Londons utstallning Artemisia som visades 3.10.2020-
24.1.2021, Museo Nacional del Prado i Madrids A Tale
of Two Women Painters: Sofonisba Anguissola and
Lavinia Fontana 22.10.2019-2.2.2020 samt Sofonisba
— History's Forgotten Miracle vid Nivaagaards Maleri-
samling 3.9.2022-15.1.2023. Inom arkitektur kan man
exempelvis namna utstallningen Frau architekt — more
than 100 years of women in architecture som 2020
producerades av Deutsches Architekturmuseum.
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konstens och arkitekturens kanon ur ett kritiskt
historiografiskt perspektiv.?

I en finldndsk kontext kan man se en liknande
utveckling ndr det giller arkitekten Wivi Lonn,
som sedan 1980-talet uppmarksammats som den
forsta kvinna i Finland som 6ppnade eget arki-
tektkontor. Nar det nu gatt 150 ar sedan hennes
fodelse figurerar hon i flera olika sammanhang
- bland annat i Kristiina Markkanens dubbel-
biografi Wivi & Hanna. Arkkitehdin ja kauppa-
neuvoksen yhteiset vuodet eller romanen Valosta
rakentuvat huoneet av Pirkko Soininen.’ Ocksa
Finlands arkitekturmuseum lyfter fram Lonns
produktion i utstéllningen Eldkoon Wivi Lonn!
som dr oppen mellan 29.4.2022 och 23.4.2023
och i den elegant utfoérda utstdllningskatalogen
Wivi Lonn 1872-1966. Arkkitehti. Dartill upp-
marksammas ocksa att det dr 80 ar sedan Ar-
chitecta, Finlands kvinnliga arkitekters forening,
grundades.

Arkitekturmuseet har vidtalat fem experter inom
omradet som alla bidragit med var sin artikel
som belyser olika aspekter av Lonns karridr. En
bok om en kvinnlig arkitekt i Finland kan svar-
ligen forbise den expertis inom omradet som
Renja Suominen-Kokkonens forskning bidragit
med till faltet. Darfor inleds ocksd boken med
hennes artikel "Wivi Lonn, arkkitehdin ura”.

2 Vid Konstvetenskap vid Abo Akademi har studenter-
na som skrivit kandidatavhandlingar under Covid-19
pandemin haft i uppdrag att skriva sin avhandling som
en litteraturstudie utgdende fran kritisk historiografiskt
perspektiv. Ett vanligt tema studenterna intresserat sig
for ar hur man skrivit om finlandska kvinnliga konstna-
rer i de finlandska Oversiktsverken om konsthistoria
frén Eliel Aspelin till ARS Suomen taide. | samband
med litteraturdversikterna studenterna gjort star det
klart att det ar ytterst fa forskare internationellt som
diskuterar informationen om kvinnliga konstnarer ur
ett motsvarande perspektiv. Det ar vanligare att hitta
historiografiska granskningar av den feministiska teo-
rins framvaxt i gemen, men inte hur enskilda konstna-
rer hanterats i litteraturen.

3 Kristiina Markkanen och Leena Virtanen. Wivi & Han-
na: arkkitehdin ja kauppaneuvoksen yhteiset vuodet.
Jyvaskyla: Atena, 2021 och Pirkko Soininen. Valosta
rakentuvat huoneet. Helsingfors: Bazar, 2021.
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Direfter granskar redaktoren Petteri Kummala
Lonns offentliga byggnadsproduktion i artikelen
”Wivi Lonnin arkkitehtuurin dériviivoja. Lapi-
leikkaus Lonnin arkkitehtuurista julkisten ra-
kennusten kautta”. Lonns bostadsarkitektur pre-
senteras av Anna-Leena Lehto i artikeln ”Wivi
Loénn asumisen arkkitehtina”. Susanna Aaltonen
skriver om Lonns resor i artikeln "Aberdeen,
Pariisi, Wiesbaden - Wivi Lonnin grand tour
1897-1912 ja 1918-1938”. Publikationen av-
rundas med Hanna Tyvelds artikel med fokus pa
Lonns produktion for kvinnororelsen *Naisliik-
keen arkkitehti Wivi Lonn”. Dartill samlar verket
ytterligare nyttig information genom en katalog
6ver Lonns verk.

Publikationens rubrik later dnda ldsaren forsta
att det man har framfor sig ar en ritt traditionell
sammanstéllning 6ver en arkitekts liv och verk,
belyst ur de olika perspektiv som materialet ger
mojlighet till. Suominen-Kokkonens inledande
artikel ger en bred oversikt over Lonns karri-
ar. Dartill bidrar artikeln med inblickar i forsk-
ningsldget kring kvinnliga pionjarer och lyfter
flera perspektiv kring tillgang till utbildning,
utmaningar i relation till férviantningarna pa
kvinnorollen och den marknad som stod for be-
stallningarna. Texten inleds med fragan om vad
vi egentligen kan veta om vara forskningsobjekt
och hur kan man tolka motsigelsefulla killor om
viinte langre kan intervjua personen i fraga. Sva-
ret blir en viktig pdminnelse till alla som arbetar
med biografisk forskning: vi forskare maste vara
6dmjuka infor faktumet att det forflutna éar en
fraimmande varld som vi bara kan foérsoka spara
med hjalp av de till buds stdende kéllorna. Och
framfor allt att motsta frestelsen att skapa fan-
tasibilder kring fascinerande personer som inte
langre kan forsvara sig mot vara tolkningar.

I en nutid dér intresset for det ytterst personliga
ar standigt narvarande blir avsaknaden av det
privata, av upplevelser och kénslor en aspekt av
Lonn som fascinerar. Ett alternativt perspektiv
blir d& det som Petteri Kummala anlédgger i sin
artikel om Lonns offentliga arkitektur - full-
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standig fokus pa hennes produktion. I artikeln
presenteras nagra av de mest kdnda offentliga
byggnaderna hon planerat, i kronologisk ord-
ning. I inledningen konstateras att fokus ofta le-
gat pa Lonns tidiga produktion eftersom den var
sd riklig, men att hon dnda planerat betydande
offentliga byggnader ocksa efter forsta vérlds-
kriget. Har véacks en forvantan hos ldsaren att
fa veta mer om den senare produktionen, men i
slutindan fokuserar texten dnda pé de centrala
byggnaderna och perioderna i hennes karriér.

I Anna-Leena Lehtos artikel ligger fokus pa
den bostadsarkitektur som Lonn planerat. Un-
der karridrens gang blev det sammanlagt ett
femtiotal bostader, de sista sa sent som under
1950-talets borjan. Lehto stravar i artikeln efter
att ssmmanldnka Lonns bostadsdesign med de
samtida idealen inom bostadsutformning, hu-
vudsakligen i de nybyggnader Lonn planerade.
Texten bygger metodologiskt pa stilanalys av
olika byggnadskategorier och planlosningar i
relation till de forandringar hennes produktion
genomgick. Artikeln ger dven en inblick i de
tekniska 16sningar Lonn inforde i bostadsarki-
tekturen samtidigt som informationen kopplas
till samtida fragor som hygien- och bostadsre-
formens syn pé familj och boendestandard.

Susanna Aaltonens artikel om Lonns studieresor
bidrar med en mer personlig inblick i Lonns liv,
eftersom just resedagbdckerna hor till de fa ma-
terialtyperna som finns bevarade. Har guidas
lasaren genom resedagbdckernas sidor, vilka
aven anvants som illustrationer for texten. Just
anviandningen av dagbokssidorna fungerar bra
som ett sitt for lasaren att ndrma sig Lonns egna
tankar och upplevelser utan att for den skull
ga in pa det spekulativa. Hér far man dven en
bild av Lonns vanner och kan fa en aning om
de relationer som var viktiga for henne genom
ett mangsidigt utnyttjat material som grund for
textens struktur.

Det sista kapitlet av Hanna Tyveld beskriver
Lonns roll som producent av ritningar for oli-

1/2023

ka projekt inom kvinnosaksrorelsen. Har fram-
kommer tydligt hur insatt Lénn var i samtidens
sociala fragor samtidigt som de presenterade
projekten ger en nyanserad bild av hur man vid
tiden forsokte hantera fragor kring klass och
kon. I texten redogors ocksa for Lonns stod till
yngre, kvinnliga arkitekter genom att erbjuda
arbetsplatser pa sitt kontor samt hur hon fung-
erade som en del i inspirationen till att grunda
Architecta. Genom att ocksa ta fasta pa fore-
ningens tillkomst bidrar artikeln till att paminna
den breda allmdnheten om féreningens historia
aven efter att utstdllningen i Finlands Arkitek-
turmuseum avslutats. Som service for lasarna
hade man hér kunnat lyfta fram den tidigare
forskningen i Architectas historia tydligare.

Som helhet fungerar boken i férsta hand som
en uppdaterad sammanstéllning av den till-
gangliga informationen om Lonn, samt ger en
inblick i vad det bevarade materialet kan berit-
ta om henne. Ur ett lasarperspektiv hade publi-
kationen gérna fatt ha en hardare redaktionell
styrning. Eftersom man i varje artikel behover
upprepa en del grundfakta for att underbygga
argumentationen kinns texten stundvis repeti-
tiv. Har har speciellt den sista texten en otacksam
position, d@ manga av de fragestillningar som
kapitlet diskuterar redan i olika grad presente-
rats i de foregaende texterna. Har kunde man
haft en tydligare uppdelning mellan artiklarna
om vilka amnen som presenteras var for att ge
den sista texten storre nyhetsviarde. Som jag ser
det ligger utmaningen framst i publikationens
grundformat - konstnérsbiografin dver en per-
son som i huvudsak kan granskas genom sina
ritningar. Nar Lonns liv och verk dndé édr den
roda traden i publikationen blir risken for upp-
repningar 6verhdngande.

For att aterga till det forskningslage som diskute-
radesiinledningen dr detta ett problem som hela
forskningsfiltet gillande kvinnliga pionjarer har
att grunna pa. Vi har haft feministisk konstve-
tenskap i omkring 50 ar, men fortfarande gar
mycket av forskningen vidare i gamla spar, ut-
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stakade av branschens egna pionjdrer som Linda
Nochlin, Rozsika Parker och Griselda Pollock. I
den skandinaviska forskningen har hanteringen
av kvinnor i konsten paradoxalt nog kommit en
aning langre i val av perspektiv utéver “upptéck-
andet” och inférandet i kanon, vilket pd manga
hall globalt fortfarande ar en av de centrala
uppdragen inom feministisk konstvetenskap.
Har syftar jag exempelvis pa ansatser till kritiskt
historiografiska perspektiv eller granskning av
kvinnornas konst eller arkitektur i ett exempel-
vis socialhistoriskt perspektiv. Internationellt ar
anda ett starkt fokus pa den enskilda kvinnans
privatliv och person i skrivandet om pionjdrer-
na det kanske mest synliga perspektivet, vilket
samtidigt blir ett metodologiskt problem om det
privata materialet saknas.

Har saknar jag sjalv en generell teoretisk eller
metodologisk utveckling som skulle gora det
mojligt att borja granska pionjarkvinnorna ur
helt nya synvinklar. Vilka ar de fragestéllningar
materialet om dessa pionjarkvinnor och deras
erfarenheter kan bidra med for framtidens forsk-
ning? I fraga om detta kan man se att boken om
Lonn gor ansatser till att koppla presentationen
till den mer diversifierade forskningstradition
som finns, exempelvis just genom att lyfta fram
teman som bostadsarkitektur och uppdrag for
kvinnororelsen — representanter for ett bredare
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sitt att forsta begreppet arkitektur pa. Inte bara
de offentliga byggnaderna utan hela karridren
ges betydelse. Det hiar kan man ju inte beskylla
bokens forfattare for — detta dr en uppgift som
alla som forskar i kvinnliga konstndrer inom vart
falt har pé sitt bord idag. Trots det gor avsakna-
den av helt nya forskningsperspektiv att publika-
tionen lite kinns som att man fortsatter i gamla
hjulspar. Men bortser man fran de teoretiska
sporsmalen utgér dénda publikationen ett rele-
vant bidrag till den arkitekturhistoriska forsk-
ningen genom sin heltdckande presentation av
Lonns verksambhet.

Mia Akerfelt ar universitetslektor i konstvetens-
kap vid Abo Akademi och forskare i arkitektur-
historia. Hon doktorerade 2011 med avhandlin-
gen For fremlingarnes trefnad — Byggmaéstaren
Hilda Hongell och iscenséttningen av badorten
Mariehamn pd 1890-talet. | sin forskning har
Akerfelt intresserat sig for teman kring bland
annat arkitektur och ideologi, historiografi och
kvinnliga pionjarer. Akerfelt leder ocksa det
Kone-finansierade projektet Housing, Prefab-
rication and Export — the architecture of recon-
struction in times of crisis.
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“Tyylin luojat, tunnelman
tuojat”

Taiteilijatapetit Suomessa 1950-luvulla

Minna Tuulas-Inkinen
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Muotoiluhistorian alaan liittyva vaitoskirjani
tarkastelee taiteilijatapetteja Suomessa 1950-lu-
vulla. Taiteilijoiden suunnittelemat tapettimallit
ovat olleet tutkimaton osa suomalaista muotoi-
lua. Suomen tunnetuimpiin kuuluvat taiteilijat,
muotoilijat ja arkkitehdit — esimerkiksi Elissa
Aalto, Rut Bryk, Li Englund, Kaj Franck, Lisa
Johansson-Pape, Birger Kaipiainen, Kimmo
Kaivanto, Ilmari Tapiovaara ja Tapio Wirkkala
- suunnittelivat 1950-luvulla tapettitehtaille
malleja, joita kutsuttiin jo omana aikanaan tai-
teilijatapeteiksi. Kyseessd oli kuitenkin paljon
laajempi asia: mallien luomiseen osallistui run-
saasti eri alojen suunnittelijoita, jotka tulivat ta-
pettisuunnittelun pariin useimmiten tehtaiden
jarjestimien mallipiirustuskilpailujen kautta.
1950-luku merkitsikin suomalaiselle tapetti-
alalle uudenlaista nakyvyyttd ja nousukautta.

Tutkimuksessa kartoitetaan, minkdlainen ilmio
taiteilijatapetit olivat. Vastausta etsitdan tarkas-
telemalla suunnittelijoita ja heidén rooliaan tuo-
tannossa, kansalaisille suunnattua tapettivalis-
tusta, taiteilijatapettien markkinointia ja niiden
asiakaskuntaa. Samalla piirtyy esiin kuva tape-
tista jdlleenrakennuskauden kotien ja julkisten
tilojen keskeisena, kauneutta ja kodikkuutta tuo-
neena sisustustuotteena. Kirjan padhuomio on
taiteilijatapettien visuaalisuudessa: niiden omaa
aikaansa herkisti heijastelleissa aiheissa ja ku-
vioissa, niiden moderniudessa ja yhteydessa ajan
kuvataiteeseen.

Ajallisesti keskitdn tutkimukseni 1950-lukuun,
koska silloin taiteilijat suunnittelivat tapette-
ja erityisen innokkaasti. Oli myds 1950-luvun
taide-elamaélle ominainen piirre, ettd taiteilijat
toimivat ristiin taidealojen vililla. Tuolloin jar-
jestettiin suurin osa tapettitehtaiden mallisuun-
nittelukilpailuista. Vuosikymmen oli aktiivista
tapettisuunnittelun aikaa myos esimerkiksi
Ruotsissa ja Tanskassa. 1950-luku on otollinen
aikakausi tutkia my6s modernismin ja abstrak-
tin taiteen ilmenemista tapettimuotoilussa seka
jalleenrakennusajan vaikutusta kotien ja julkis-
ten tilojen sisustuksiin. Aikakautta leimaa lisaksi
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kulutusyhteiskunnan synty ja kuluttajamarkki-
noinnin vihittdinen vahvistuminen. Suomessa
elettiin poikkeuksellista ajanjaksoa my6s muo-
toilun alueilla: 1950-luku on jdédnyt maamme
taideteollisuuden historiaan menestyksekkdana
vuosikymmenend.

IImio ei syntynyt tyhjistd eikd sen olemassaolo
lakannut yhtakkia, joten on aiheellista tarkas-
tella tapettien historiaa pidemmalld aikavilil-
l1a. Hahmottaakseni kokonaisvaltaisen kuvan
suomalaisen sotienjilkeisen tapettimuotoilun
kehityksestd ja erityispiirteistd rakennan tut-
kimukselleni kontekstia 1940-luvulta 1960-lu-
vulle saakka. Voidakseni hahmottaa mahdolli-
sia kehityslinjoja ulotan katseeni ajoittain aina
1870-luvulle saakka, jolloin taiteilijat alkoivat
suunnitella Suomessa tapettimalleja.

IImio alkoi néyttaytya sitd laajempana ja kan-
sainvdlisempédnd mitd enemman aiheeseen pe-
rehdyin. Yha yllattivimmaltd alkoi tuntua se,
ettd taiteilijatapetteja ei mainita suomalaisessa
muotoiluhistoriassa ja ettd malleja piirtineet
suunnittelijat ovat useimmiten jattineet mainit-
sematta tyonsa tapettimuotoilun parissa. Tutki-
mustani motivoi tdma4 taiteilijatapettien "naky-
mdattomyys”: ne olivat kuitenkin sisustustuote,
jonka suunnitteluun nimekkadt ammattitaitei-
lijat ndkyvisti osallistuivat ja jota on tuotettu
teollisesti sarjatuotantona teollistumisen alku-
ajoista lahtien, mika liittdd ne osaksi muotoilun
historiaa.

Viitoskirjani on taidehistorian tutkimus, jossa
on vahva kulttuurihistoriallinen ote. Pyrin analy-
soimaan tapettien merkitysta niin taideteollisuu-
den tuotteina kuin laajemmassa taidehistorialli-
sessa yhteydessa. Jatkan muotoilututkimuksen
ja muotoiluhistorian tutkimustapaa, jossa on
tyypillisesti eklektinen ote teorioihin. Tutkimus-
otteeni on aineistoldhtdinen ja menneisyytta
rekonstruoiva. Viitekehykseni on monialainen
ulottuen estetiikkaan, taiteen sosiologiaan,
kuluttajatutkimukseen, taloustutkimukseen,
naishistoriaan ja teknologiaan. Keskeisid muo-
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toiluun liitettyja teemoja ovat
modernismi, kulutusyhteis-
kunta, kansallinen identiteetti,
alan edistimispyrkimykset ja
sithen liittyvat professiot, maku,
mainonta ja markkinointi. On
oleellista ottaa mukaan tuotan-
tondkokulma, silld tapetit ovat
ennen muuta teollisia tuotteita.

Tyoni kuluessa tarkastelin tai-
teilijatapetti-ilmiotd monesta
nakokulmasta: taiteilijan, teolli-
suuden, suunnittelukilpailujen,
kuluttajille suunnatun sisustus-
valistuksen ja markkinoinnin
kannalta. Keskeisid tutkimus-
kysymyksidni olivat taiteilijoi-
den roolin muodostuminen ta-
pettiteollisuudessa sekd tapetin
olemus taidemuotona muotoi-
lun, kuvataiteen ja arkkitehtuu-

rin rajapinnassa, minka lisaksi PRy

pohdin, olivatko taiteilijatapetit ~ -

kotien arkitaidetta vai kulttuu- “° <
4p E{‘

rielitismid ja minkdlaisia taiteili-
jatapetit olivat. Tarkastelin my0s
tapettien merkitystd sisustusele-
menttind 1950-luvun Suomessa
sekd sitd, toivatko taiteilijatape-
tit muutoksen tapettien perin-
teiseen rooliin olla muun sisustuksen taustalla.
Suhteuttamalla esimerkkitapaukset muuhun ai-
kalaisdokumentaatioon olen esittanyt tulkintani
siitd, millaisina tapetit ovat nayttaytyneet omana
aikanaan niiden tuottajille, tilaajille, suunnitteli-
joille ja kayttajille.

Taiteilijat olivat minulle tirked nakokulma, ja
lahestyin aihetta myos heiddn vilitykselldan.
Lihemman tarkastelun kohteiksi valikoituivat
Li Englund, Ulla Lampenius, Yki Nummi, Paul
Tscherbakoft ja Hilkka Vuorinen. Ndma suun-
nittelijaprofiilit osoittavat, ettd ilmio syntyi eri
kdytannoistd, silla taiteilijat tulivat tapettien
suunnittelun pariin erilaisista ldhtokohdista ja
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MIDEAII
ARKKITEHTI-malli

kokoelmastamme
v. 1959

KLAUS HEMPEL

TAMPEREEN TAPETTITEHDAS OSAKEYHTIO
EPILA

Kuva 1. Klaus Hempel: /dea. Tampereen tapettitehdas, 1956. Mainos
ARK-lehdessa. Kuva: ARK no. 8 (1958): 9, lisenssi CC-BY.

erilaisin ndkokulmin. Osa teki tapetteja tyok-
seen joko tuotannossa tai yrittdjana, osa toimi
taideteollisena suunnittelijana ja osa ndiden
roolien lisdksi tapettisuunnittelun asiantuntija-
na, kirjoittajana tai teoreetikkona. Yhteista niille
henkiléille on, ettd he olivat kaikki mukana vai-
kuttamassa paitsi suomalaisen tapettimuotoilun
kehitykseen omalla tuotannollaan my6s edisté-
missd yhteisty6td tuotannon ja suunnittelijan
valilla.

Kehys, jota vasten ilmi6té tarkastelen, on niin
sanottu suomalaisen muotoilun kultakausi.
1950-luvun modernismi merkitsi Suomen muo-
toilussa kukoistuksen aikaa, jolloin kisite Finnish
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Design sai alkunsa. Suomalaisen
taideteollisuuden kansainvali-
nen suosio vei myos tapettialan
mukaansa nousukauteen. Mark-
kinoille pyrittiin tuottamaan
malleja, jotka sopivat ajan funk-
tionalistiseen arkkitehtuuriin ja
modernin kodin sisustukseen.
Tutkimusaineistoni perusteella
taiteilijatapetit olivat osa tuota
huippukautta, silld niitd suun-
nittelivat aikansa tunnetuimmat
taiteilijat, ja myds kilpailujen
arvostelulautakunnissa ja ndyt-
telyiden toimikunnissa oli ajan
kéarkinimia. Kilpailuja oli run-
saasti, niiden osallistujamaarat
olivat suuria ja palkintosummat
verrattavissa muihin suunnitte-
lukilpailuihin.

Tutkimus on vahvasti aineisto-
lahtoinen, ja se pohjautuu osit-

"MAGNOLIA~

Lunastettu

MALLINPIIRUSTU S-
KILPAILUSSAMME

tain aiemmin tutkimattomiin ‘?@pe%ﬁ Brite Sondmian
materiaaleihin eri arkistoista, @

1 1 Sy MPEREEN TAPETTITEHDAS OSAKEYHTIO
kuvakokoelmista, museoiden pEtS TA A

kokoelmista, kirjallisuudesta, ai-
kakaus- ja sanomalehdistd seka
lisaksi henkilohaastatteluihin.
Tarkasteltavina oli tapettindyt-
teitd ja -luonnoksia, kokoelma-
kirjoja, tapettien painoteloja, asiakirjoja, valoku-
via ja filmeja. Tarkedd ldhdeaineistoa olivat myos
1950-luvulla julkaistut tapetti- ja kodinsisustus-
oppaat. Useimmista aikakauden tapettimalleista
on sdilynyt vain vdhin tietoa ja niitd on sdilynyt
vain ddrimmaisen harvoin alkuperiisissa ympa-
ristdissddn, joten aiheen tutkiminen vaati eri-
laisten aineistojen yhdistelyd. Niinpa olen hyo-
dyntényt tutkimuksessani eri aineistotyyppien
lahi- ja ristiinluentaan perustuvaa vertailevaa
tutkimusmetodologiaa.

Tapetit ovat haasteellinen tutkimuskohde siksi,

ettd niitd on sdilynyt autenttisissa yhteyksissdan
vain ddrimmaisen harvoin. Niille on luonteen-
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Kuva 2. Brita Sandman: Magnolia. Tampereen tapettitehdas, 1954. Mainos
ARK-lehdessa. Kuva: ARK no. 7-8 (1955): 17, lisenssi CC-BY.

omaista se, ettd ne peitetddn, koska ne ovat jo
lahtokohtaisesti muutaman vuoden viliajoin
uusittava hyodyke. Ndin ollen pddstikseen
kiinni taiteilijatapetteihin niiden alkuperdisis-
sd kayttoyhteyksissd oli vélttimatonta perehtyd
suureen madradn aikalaisldhteitd. Sain todeta,
ettd tapettitutkimus on pitkalti hajanaisten frag-
menttien, vanhojen, usein epaselvien valokuvien
ja asiakirjojen tutkimista.

Kuvat ovat keskeinen osa aineistoani. Taitei-
lijatapettien kuvia tai néytteitd ei ole helposti
16ydettévissd, ja niitd 16ytyy ilmion laajuuteen
nidhden hyvin niukasti. Kuvien kartoittaminen
ja niiden aiheiden tunnistaminen vaatii suuren
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Kuva 3. Lia Tikkanen, Monte Carlo Angelo. Taidetapet-
ti. Kuva: Ulla Paakkunainen/ Designmuseo, Helsinki,
kaikki oikeudet pidatetaan.

aineistomaaran systemaattista ja summittaista
lapikdymistd hyvin monenlaisista ldhteistd ja
hajanaisten tietojen laajaa ja kokonaisvaltaista
yhdistelya.

Tutkimusaineistoni on hyvin tuottajalahtoista.
Alkuperiistd suunnittelijoilta ja etenkin kulut-
tajilta perdisin olevaa aineistoa on olemassa vain
vahdn, ja sen hankkiminen osoittautui vaikeaksi.
Haasteena oli ndhda mainospuheiden taakse ja
16ytda relevantteja faktoja, joiden pohjalta hah-
mottaa itse ilmi6ta. Pyrin vilttdimaan liiallista
tukeutumista tuottajien ja markkinoijien pu-
heeseen. Pelastukseni olivat 1950-luvun suun-

1/2023 | €.

nittelijoiden ja tapettiammattilaisten antamat
haastattelut, aikakaudelta periisin olevat muo-
toiluammattilaisten kirjoittamat tapettiaiheiset
artikkelit, taidekriitikkojen tekemadt tapetteja
koskeneet néyttelyarviot seka tapettialaan liit-
tyvit — tosin valitettavan hajanaiset — tilastot.

Kun tutkin taiteilijatapetteja ilmiond, tuon sa-
malla esille tapettien suunnittelun ja tuotannon
historiaa. Koska tapetit ovat teollinen tuote, on
luontevaa kiinnittda huomiota niiden tuotan-
toon ja tuotantolaitoksiin eli ymparistoon, jossa
ne syntyivit. Aineistoja ldpi kdydessa vastaani
tuli tietoa esimerkiksi tapettien tuotantotapojen
muutoksista ja kehittymisestd, painotekniikan
kehityksestd, teollistumisesta ja teknologisista
uudistuksista. Tahédn kaikkeen kietoutuu tapetti-
tehtaiden historia, johon myos taiteilijatapettien
kehitys kiintedsti kytkeytyy. Historian seuraami-
nen muodosti polun, jota pitkin tutkimukseni
eteni.

Keskeista tutkimuksessani oli pohtia, minkalai-
sia taiteilijatapetit olivat. Tapettien aiheet rea-
goivat nopeasti ajan ilmioihin, ne koskettelivat
laajasti teknologisia innovaatioita, populaari-
kulttuuria, tieteen edistysaskelia, matkailua ja
muotia. Perinteiseen tapaan tapettien kuvioin-
neissa saattoivat erottua myos taiteen ja sisus-
tamisen tyylit. Taiteilijatapeteissa saattoi ndhda
yhtdldisyyttd kansainvilisiin taidevirtauksiin.

Tapeteista teki taiteilijatapetteja se, ettd ne oli-
vat taiteilijoiden suunnittelemia. Ne olivat ta-
pettitaidetta, niissa nékyi tekijdnsa yksilollinen
kosketus ja omasta luovuudesta 1dht6isin ollut
asenne kasilld olleeseen suunnittelutehtavaén.
Taiteilijoiden suunnittelemat tapetit pyrkivit
olemaan esteettisid, "hyvan maun” mukaisia, ja
ne olivat yhteistyossd tuotantolaitosten kanssa
suunniteltuja. Niiden sanottiin olevan mate-
riaalilleen uskollisia, yksinkertaisen kauniita,
ei-jéljittelevia, aitoja, uutta luovia, moderniin
ymparistoon sopivia ja rehellisesti painetun na-
koisid. Suuri osa niistd oli kaikkien ulottuvilla,
sarjatuotantoon soveltuvia ja ainakin viitetysti
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laadukkaita. Mainosten mukaan taiteilijatapetit
toivat koteihin ja julkisiin tiloihin viihtyisyyttd
ja tasapainoisuutta, vallitsevan paikallisen maun
mukaista rauhallisuutta. Kodikkuutta henkivat
mallit heijastelivat sodan jalkeista kodin ar-
vostusta ja perhekeskeisyyden ihannetta, ja ne
olivat my0s vastaus sodanjélkeiseen kauneuden
kaipuuseen. Mainoslauseet kertovat tapetteihin
liitetyistd sisustusihanteista: ne loivat tyylid ja
toivat tunnelmaa. Tyyli merkitsi mallien taiteel-
lisuutta ja moderniutta, kun taas tunnelma liittyi
niiden sisustukseen toivotusti tuomaan viihtyi-
syyteen, 1ampoon ja yksilollisyyteen.

1950-luvulla merkittévintd oli modernin ilmai-
sun tulo tapetteihin, mika tapahtui samoihin
aikoihin esimerkiksi Suomessa, Tanskassa ja
Ruotsissa. Mallit olivat uudistuneet jo 1800-lu-
vun lopulta ldhtien ja 1920-luvulla tapetit mu-
kautuivat teolliseen tuotantoprosessiin, mutta
1950-luvulla modernius tuli tapettimuotoiluun.
Vuosikymmen toi mukanaan rohkean ja vapau-
tuneen ilmaisun, vapaan orgaaniset muodot, tyy-
litellyt ja abstrahoidut kuviot ja jantevén viivan.
Nakyviin tulivat taiteilijalle luonteenomainen
rikas ideamaailma ja pelkistimisen kyky. Tyy-
pillisimmillddn suomalaiset taiteilijatapettimal-
lit olivat nonfiguratiivisen taiteen innoittamia
abstrakteja sommitelmia. Luontoaiheet kehit-
tyivdt tehostetapeteissa naturalistisista kasvilli-
suusnakymistd yha tyylitellympaan, silti rikas-
muotoiseen suuntaan, kun taas yleistapeteissa ne
etenivit kohti orgaanisen materiaalisuuden ko-
rostamista ja kuvion voimakasta abstrahointia.
Modernia oli mallien lisdksi teknologinen kehi-
tys eli uusien entistd paremmin puhdistamista
kestdavien tapettilaatujen tulo markkinoille.

Osoitan tutkimuksessani, ettd taiteilijatapetit
olivat monenlaisia. Niissd erottuu ldhes rajaton
tyylien ja ilmaisutapojen kirjo ja ne oli tarkoi-
tettu monenlaisille kuluttajille. Mielikuviin ovat
pitkalti padtyneet tietyt uudelleenpainatuksena
valmistetut muotoilultaan ja vareiltddn varsin
dramaattiset mallit. Kuitenkin suurin osa tai-
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teilijatapeteista oli muotokieleltdan melko pel-
kistettyja ja eleettomid, vaikkakin taiteilijoiden
suunnittelemia.

Nien 1950-luvun taiteilijatapetti-ilmion tapet-
tien voimakkaasti huomiota herattdneend nou-
sukautena, jonka aikana taiteilijat tekivét suun-
nittelijoina nakyvin aluevaltauksen teollisuuden
myotéavaikutuksella ja ulkomaisen kehityksen
kannustamina. Taiteellisesti korkeatasoisten,
omaa aikakauttaan ilmentdvien mallien kautta
tapettisuunnittelussa koettiin paitsi taiteilijoita
ja tuotantoeldmad myos taideteollisuuden am-
mattilaisia ja kuluttajia innoittanut kukoistus-
jakso, jonka hiipuminen ndhtiin seuraavalla
vuosikymmenelld.

Tapettien suosio sisustustuotteena on kasvanut
jélleen 2000-luvun alussa, jolloin myds vanhat
1950-luvun mallit ovat saaneet uutta nakyvyytta.
Tdhén on vaikuttanut sisustamisessa voimistu-
nut kiinnostus retrotyyleihin. 1950-luvun muo-
toilun selked, hillitty tyyli ja lammin kodikkuus
puhuttelevat yha monia sisustajia ja suunnitte-
lijoita.

FT Minna Tuulas-Inkinen on ollut vaitéskirja-
tutkijana Turun yliopiston Historian, kulttuurin ja
taiteiden tutkimuksen laitoksella taidehistorian
oppiaineessa. Hanen erikoisalaansa on muotoi-
luhistoria, ja erityinen mielenkiinnon kohde on
sisustamisen historia laajasti kulttuurihistorial-
lisesta nakokulmasta tarkasteltuna. Tuulas-Inki-
nen on tyoskennellyt monipuolisissa museo- ja
arkistoalan tehtavissa.
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